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Klaus E. Bohnenkamp

»Wir haben diesen Dichter geliebt ...«
Hugo von Hofmannsthal und Eduard Korrodi
Briefe und Dokumente

Der Schweizer Journalist, Essayist und Literaturkritiker Eduard Korro-
di, geboren am 20. November 1885 in Ziirich, ist heute, mehr als 60
Jahre nach seinem Tod am 4. September 1955, selbst in Literaten- oder
Germanistenkreisen nahezu unbekannt.! Seinen Zeitgenossen hinge-
gen galt er als wegweisender Mentor und Anreger,® als »schweizeri-

*  Fur Kopien der Dokumente und Briefe (s.u. S. 93-110) sowie die Erlaubnis zu deren
Abdruck sei Dr. Christa Baumberger (Schweizerisches Literaturarchiv, Bern), Prof. Dr. Anne
Bohnenkamp-Renken (Freies Deutsches Hochstift, Frankfurt a.M.), Hildegard Dieke (Deut-
sches Literaturarchiv, Marbach a.N.), Frank Schmitter (Monacensia Literaturarchiv, Munchen)
und Elisabeth Trumpy-Burch (Allschwil, Schweiz) herzlich gedankt. Dank fir liebenswiirdig
gewidhrte Hilfe und wichtige Auskunfte geht an Marianne Da Ros (Handschriftensammlung
der Wienbibliothek, Wien), Curdin Ebneter (Sierre), Dr. Konrad Heumann (Freies Deutsches
Hochstift, Frankfurt a.M.), Dr. Kagja Kaluga (Freies Deutsches Hochstift, Frankfurt a.M.),
Dr. Franziska Kolp (Schweizerisches Literaturarchiv, Bern), Stephanie Mérchy (Zentralbiblio-
thek Ziirich, Handschriftenabteilung), Dr. Helen Miinch-Kiing (Zufikon, Schweiz), Yannique
Richard (Redaktionsarchiv der Neuen Ziircher Zeitung, Zirich), Bettina Zimmermann (Freies
Deutsches Hochstift, Frankfurt a.M.) und nicht zuletzt an die Mitarbeiterinnen der Fernleih-
stelle der Wiirttembergischen Landesbibliothek in Stuttgart fiir ihre Geduld und Umsicht bei
der Beschaffung der in Stuttgart nicht vorhandenen Ausgaben der »Neuen Ziircher Zeitunge.

1 Zum Folgenden vgl. die bei Peter von Matt angefertigte Dissertation von Helen Miinch-
Kiing, Der Literaturkritiker Eduard Korrodi (1885-1955). Bern u.a. 1989 (Zircher Germa-
nistische Studien 18; kinftig zit. als: Miinch-Kiing), vor allem das Kapitel »Leben und Werk
Eduard Korrodis« (S. 17-68); ferner die >Biografiec und den Essay der Herausgeberin »Edu-
ard Korrodi als Literaturkritiker und Feuilletonchef« in: Eduard Korrodi, Ausgewihlte Feuille-
tons. Hg. von Helen Miinch-Kiing. Bern/Stuttgart/Wien 1995 (kiinftig zit. als: Korrodi, Feuil-
letons), S. 11-38 und 301-325.

2 Eduard Korrodi war von 1916 bis 1948 Mitglied des Schweizerischen Schriftsteller-
vereins, engagierte sich in mehreren leitenden Funktionen im Ziircher »Lesezirkel Hottingenc«
und dem ihm angegliederten »Literarischen Clube, als dessen Prisident er von 1923 bis 1926
amtierte. Von 1924 bis 1942 wirkte er im Aufsichtsrat der Schweizerischen Schillerstiftung,
war Mitbegriinder und bis zum Lebensende Kurator des 1921 von Martin Bodmer gestifte-
ten »Gottfried-Keller-Preises« und 1926 Grindungsmitglied und Prisident der Ziircher Sek-
tion des PEN-Clubs (vgl. Helen Miinch-Kiing, Die Griundungsgeschichte des PEN-Clubs in
der Schweiz. Bern 2011) sowie von 1938 bis 1939 Mitglied der Kantonalen und von 1938 bis
1942 der Stadtischen Literaturkommission Zrich.
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scher Geisteswirter«,® als »das literarische Bundesgericht« der Schweiz*
und allmichtiger »Literaturpapst«.” Diese einzigartige Position eines
»Entdeckers«® und »Erweckers«, »Richters« und »Vernichters« hat er in
der Feuilletonredaktion der »Neuen Ziircher Zeitung« zwischen 1915
und 1950 tiber 35 Jahre hin behauptet — »geliebt, geehrt«’ und »ange-

3 Carl Selig, Abschied von Eduard Korrodi. In: Tages-Anzeiger fur Stadt und Kanton
Ziirich, Dienstag, den 6. September 1955, Nr. 208. Bl. 1f. Unter diesem Aspekt war Korrodi
zuerst 1918 mit seiner wegweisenden Schrift »Schweizerische Literaturbriefe« (Frauenfeld
1918) hervorgetreten. Im ersten Brief »Seldwylergeist und Schweizergeist« hatte er seine
Zeitgenossen zur radikalen Abkehr vom als allzu idyllisch und provinziell empfundenen
»Seldwylergeist« in der Nachfolge Gottfried Kellers aufgefordert und sie beschworen: »Die
Weltinderung ist da! Um unserer neuen Gesinnung willen lasset die Seldwyler gewesen sein!
[...] Sagt es auch ruhig, dass der Seldwylergeist nicht mehr in unserer Dichtung umgehen
soll, denn er verkleinert die Schweiz« (S. 1-25, Zitat S. 5; Korrodi, Feuilletons, S. 47-58, Zitat
S. 48). Eine dhnliche Tendenz verfolgt er mit seinem 1924 in Leipzig veréffentlichten Buch
»Schweizerdichtung der Gegenwart«.

4 Max Frisch, Partei ergriffen. In: National-Zeitung. Basel, 11. November 1972: nz am
Wochenende, Nr. 420, S. III: Jakob Biihrer zu Ehren (Miinch-Kiing [wie Anm. 1], S. 102, und
dies. in: Korrodi, Feuilletons, S. 27, bietet das falsche Datum: »11.9. 1972«, ungeprift tber-
nommen von Thomas Bodmer, Der Sammler und die Seinigen. Martin Bodmer [1899-1971]
und der Gottfried Keller-Preis. Ziirich 2010, S. 41 mit S. 178, Anm. 88). Frisch fiigt seinem
Diktum freilich schon damals ein »heute vergessen« hinzu. Der kurze Text ist nachgedruckt
in: Jakob Biithrer zu Ehren. Eine Dokumentation. Hg. von Dieter Zeller. Basel 1975, S. 42.

5 Minch-Kiing (wie Anm. 1), S. 15; diese hdufig angefiihrte Wendung findet sich auch bei
Erwin Jaeckle (Zeugnisse zur Freitagsrunde. Ziirich 1984, S. 60f.) und zuletzt bei Tobias Hoff-
mann-Allenspach (Eduard Korrodi. In: Andreas Kotte [Hg.], Theaterlexikon der Schweiz.
Zirich 2005. Bd. 2, S. 1022f.) oder Thomas Bodmer (wie Anm. 4, S. 41).

6 Hohe Aufmerksamkeit erregte 1920 seine Entschliisselung des Pseudonyms »Emil
Sinclair«, unter welchem Namen Hermann Hesses »Demian. Die Geschichte einer Jugend« im
Juni 1919 bei S. Fischer in Berlin erschienen war. Nicht wenige Spekulationen zielten schon
bald in diese Richtung, und so forderte Korrodi im Artikel »Wer ist der Dichter des "Demian<’«
in der »Neuen Zircher Zeitung« vom 24. Juni 1920 (Nr. 1050) Hesse zu einem offentlichen
Bekenntnis auf (s. auch Korrodis bestitigenden Artikel vom 4. Juli 1920, Nr. 1112: »An
Hermann Hesse, den Dichter des >Demian«). Hesse selbst bekennt sich zur Autorschaft in der
Zeitschrift »Vivos voco« (1. Jg., 1919/20, Heft 10; vgl. insgesamt: Hermann Hesse. 1877-1977.
Stationen seines Lebens, des Werkes und seiner Wirkung. Katalog der Gedenkausstellung zum
100. Geburtstag im Schiller-Nationalmuseum Marbach a.N., S. 234-221) und duflert »kurz vor
seinem Tod«: »Dann wurde mein Geheimnis mir entrissen. Es tauchte in der Presse da und dort
die Vermutung auf, ich kénnte der Autor des Demian sein. Daraufhin stellte mich Korrodi in
der Neuen Ziircher Zeitung auf eine etwas briiske Art, und ich sah mich zur Antwort und zur
Liiftung des Geheimnisses gezwungen. Ich war langere Zeit deshalb gegen Korrodi verstimmt,
doch bin ich nicht nachtréglich, und unser Verhiltnis war bis zu K.s Tod gut kollegial« (Peter de
Mendelssohn, S. Fischer und sein Verlag. Frankfurt a.M. 1970, S. 811f.).

71935 erhilt er die Ehrengabe der Literaturkommission der Stadt Ziirich und 1943 die
Erste Ehrengabe der Schweizerischen Schillerstiftung. 1949 wird er wegen seiner »aufleror-
dentlichen Verdienste [...] um die Kinste und namentlich um die Literatur« zum Mitglied
der Bayerischen Akademie der Schénen Kiinste (Wilhelm Hausenstein an Eduard Korrodi,
31. Oktober 1949. In: Wilhelm Hausenstein, Ausgewihlte Briefe. 1904-1957. Hg., eingelei-
tet und kommentiert von Hellmut H. Rennert. Oldenburg 1999, S. 239f) und zum Vor-
standsmitglied der »Gesellschaft der Freunde René Schickeles« gewihlt (vgl. Miinch-Kiing
[wie Anm. 1], S. 59; dies. in: Korrodi, Feuilletons, S. 22-24, 37f.). Am 20. November 1935
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griffen«, immer aber »ernst genommen«,® so dass kaum ein Schweizer
Schriftsteller der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts thn nicht in Tagebi-
chern oder Memoiren »erwahnt« oder »in gereizter Weise »behandelt«.

Als jingster Sohn des angesehenen Lehrers, Schulbuchautors und Ly-
rikers »fir den Hausgebrauch« Johann Heinrich Korrodi (1834-1910)
und der Marie Zurgilgen (1852-1950), die der Vater 1882 in dritter Ehe
geheiratet hatte, besucht Korrodi die Schule in Ziirich und ab Oktober
1898 das Kollegium »Maria Hilf« in Schwyz. Ab dem Wintersemester
1905/06 studiert er deutsche Philologie, Alt-Islindisch und Kunstge-
schichte in seiner Heimatstadt und wird hier, nach einem Berliner Aus-
landssemester im Winter 1907/08 bei Erich Schmidt und Richard Moritz

bringt die »Neue Ziircher Zeitung« (Nr. 2019) Fritz Ernsts Gratulation »Dr. Eduard Korrodi.
Zu seinem 50. Geburtstage, wiahrend am Vortag Thomas Manns improvisierte Rede den
Hohepunkt eines Festbanketts gebildet hatte, das im Ziircher Zunfthaus zur Zimmerleuten
von Freunden und Verehrern ausgerichtet worden war: »Allzuviele Reden, an deren Ende die
meine« (Thomas Mann, Tagebticher 1935-1926. Hg. von Peter de Mendelssohn. Frankfurt
a.M. 1978, S. 207, 209; vgl. Manns Brief vom 29. November 1935 an Korrodi. In: Thomas
Mann, Briefe 1889-1936. Hg. von Erika Mann. Frankfurt a.M. 1961, S. 445). Zehn Jahre
spdter erscheint in Ziirich neben Martin Bodmers im Selbstverlag herausgebrachter Rede
»Eduard Korrodi zum sechszigsten Geburtstag« die nahezu dreihundertseitige »Freundesgabe
fur Eduard Korrodi zum 60. Geburtstag« mit Beitrdgen von Martin Bodmer, Carl J. Burck-
hardt, Robert Faesi, Hermann Hesse, Ernst Howald, Max Rychner, Emil Staiger, Werner
Weber und anderen. Zudem gewihrt die Bodmer-Stiftung dem Jubilar »zwar keinen offiziel-
len Preis, aber immerhin die damalige volle Preissumme von Fr. 6 000,- zur Aufstockung der
bevorstehenden, kirglichen Pension, die Korrodi von der NZZ erwarten durfte« (Thomas
Bodmer [wie Anm. 4], S. 43).

8 Die Zitate bei Werner Weber, Eduard Korrodi gestorben. In: Neue Ziircher Zeitung,
Montag, 5. September 1955. Fernausgabe. Bl. 1, Nr. 244. Am folgenden Tag wiirdigt Weber
den Verstorbenen in einem weitausholenden Essay »Eduard Korrodi. Bildnis und Leistung
eines Zeitgenossen« (Neue Ziircher Zeitung, Dienstag, 6. September 1955. Fernausgabe. Bl. 2,
Nr. 245). Am 24. September schreibt er »in Wochen, da mir lauter Tod und Verabschiedun-
gen zugemutet warens, nachdenklich und ratlos an Max Rychner: »Unser E.K.! Ein solches
Leben, voller Siege und am Ende ohne ein Reich: fiir mich kann ich es nur bedenken, hin und
her drehen; aber vollig verstehen nicht. Muss man so schwer bezahlen, wenn einer als Jiing-
ling und junger Mann mit Blitzstrahl >das Rechte« traf. Sie wissen es, lieber Max Rychner, wie
es traf. Ich ahne es und bin umso schwerer von der Spétzeit betroffen. Das gehorte nicht nur
ihm; da trug er an seiner Generation und fiir diese« (Werner Weber. Briefwechsel des Litera-
turkritikers aus sechs Jahrzehnten. Hg. und mit einer biografischen Einleitung versehen von
Thomas Feitknecht. Ziirich 2009, S. 971f.).

9 Miunch-King (wie Anm. 1), S. 69: »Dort, wo der Dichter weniger wagemutig war, wo
sein Verleger vielleicht zur Vorsicht mahnte, taucht Korrodi unter Pseudonymen auf«, zum
Beispiel als »Der beleidigte Korridors, als »Krokodilowkj« und »Krokodilédeli« bei Robert
Walser oder als »Cesario« in Max Frischs Tagebuch von 1946 (Die Tagebticher. 1946-1949.
1966-1972. Frankfurt a.M. 1985, S.11-16); die Belege bei Minch-Kiing (wie Anm. 1),
S. 102-107 (Max Frisch) und 108-111 (Robert Walser); s. auch Miinch-Kiing. In: Korrodi,
Feuilletons, S. 24-30.
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Abb. 1: Eduard Korrodi, nach einem Olbild von Hans Sturzenegger (aus: Korrodi, Feuilletons,
S. 25; das dort »um 1930« datierte Bild diirfte nach Korrodis Dankschreiben an den Maler
vom Ende Januar 1924 bereits 1923/24 entstanden sein; freundlicher Hinweis von Frau

Monika Ley, Stadtarchiv Schafthausen).

Meyer," im Januar 1910 mit der von Adolf Frey (1855-1920) betreu-
ten Dissertation »Stilstudien zu C.F. Meyers Novellen« zum Dr. phil.
promoviert."! Anschliefend wirkt er als Lehrer in St. Gallen und am

10 Korrodi erinnert sich, nach einer Vorstellung von Hofmannsthals »Groflem Welttheater«
im Mirz 1933 im Berliner »Deutschen Theater«, jener Zeit: »Als ich als Student im Olymp des
Theaters stundenlang stand, nicht saff, sah ich unten ein einigeres Kultur-Deutschland. Der
schone, Goethen auf den oberflachlichen Blick geborgte Ordinarius fur deutsche Literaturge-
schichte erschien: Erich Schmidt« (K30). Und dem am 8. Oktober 1914 in Berlin verstorbe-
nen Richard Moritz Meyer, dessen »Deutsche Literatur im XIX. Jahrhundert« er »trotz allem«
fiir »den kliigsten Versuch einer neueren Literaturgeschichte« hilt (Das konservative Herz der
deutschen Literatur; in: Neue Ziircher Zeitung, 14. Januar 1923, Nr. 58: Korrodi, Feuilletons,
S. 170-192), widmet er einen einfithlsamen Nachruf (Neue Ziircher Zeitung, 13. Oktober
1914, Nr. 1411).

11 Gedruckt 1912 im Haessel-Verlag zu Leipzig. Eine erweiterte Fassung erscheint, ebenfalls
1912, im selben Verlag unter dem Titel »C.F. Meyer-Studien«. Schon als Student war Korrodi
mit Vortrigen und Zeitschriftenbeitrdgen hervorgetreten, zudem mit einer Monografie iiber
die Osterreichische Schriftstellerin Enrica von Handel-Mazzetti (1871-1955) (Enrica von

10 Klaus E. Bohnenkamp



Gymnasium Ziirich, wo Max Rychner und Martin Bodmer™ zu seinen
Schiilern zdhlen. Nach wiederholten Demiitigungen und Enttduschun-
gen, die er wegen seiner katholischen Konfession® in der protestantisch
dominierten Stadt zu dulden hat, tibersiedelt er im Sommer 1913 erneut
nach Berlin und arbeitet an der Habilitationsschrift »Die Darstellung
der deutschen Literaturgeschichte. Ein historiographischer Versuchs,
welche allerdings iiber das bei der Ziircher Fakultit eingereichte Kapi-
tel »Die Darstellung der Literaturgeschichte in der Romantik und dem
Jungen Deutschland« nicht hinaus gedichen ist."* Obwohl sein Plan, sich
in Zirich als Privatdozent niederzulassen, am harschen Einspruch Emil
Ermatingers (1873-1953), des Zweitgutachters an der dortigen Philoso-
phischen Fakultit, scheitert, versucht Korrodi, das ehrgeizige Vorhaben
auf anderem Wege voranzutreiben, und gibt es erst auf, als er sich im
Oktober 1914 um die Stelle eines >Feuilletonredaktors< an der »Neuen
Zircher Zeitung« bewirbt, die durch den Tod Fritz Martis (1866-1914)

Handel-Mazzetti. Die Persénlichkeit und ihr Dichterwerk. Miinster 1909) und mit dem Buch:
Gottfried Keller. Ein deutscher Dichter (Deutsche Lyriker Bd. IX. Leipzig 1910). Vgl. die
Auswahlbibliografien in: Miinch-Kiing (wie Anm. 1), S. 213-215, und in: Korrodi, Feuilletons,
S. 329-334; s. ferner die bibliografischen Angaben im Katalog der Deutschen Nationalbibliothek
in Leipzig und Frankfurt a.M., s.v. Korrodi, Eduard.

12 Max Rychner (1897-1960), seit 1922 Redakteur der Ziircher Halbmonatszeitschrift
»Wissen und Leben, die er als »Neue Schweizer Rundschau« weiterfithrt, auflert sich mehr-
fach zu Wesen und Wirken seines Gymnasiallehrers und spéteren Kollegen: Eduard Kor-
rodi - Ein Kapitel Ziircher Literatursoziologie (Die Tat. 16. Jg., Nr. 1, 3. Januar 1951), Erlebte
Literatur (Die Tat. 17. Jg., Nr. 291, 25. Oktober 1952), Eduard Korrodi 1 (Die Tat. 20.Jg.,
Nr. 244, 6. September 1955), Frithe Erfahrungen (Ziirich 1957, S. 43-45), Unvergessene Leh-
rer: Eduard Korrodi (Die Tat. 27. Jg., Nr. 143, 28. Mai 1962), »Vorwort« zu: Eduard Korrodi,
Aufsitze zur Schweizer Literatur (Bern/Stuttgart 1962, S. 9-16); s. auch Rychners u., S. 13f.
mit Anm. 21, zitierten Brief an Carl J. Burckhardt. - Zu Martin Bodmer (1899-1971) s.u.
Anm. 195 und 196. Zum Verhiltnis Bodmer/Korrodi vgl. »Eduard Korrodi und Martin Bod-
mer. Mentor und Ziehsohn«. In: Thomas Bodmer (wie Anm. 4), S. 27-48.

13- Max Wehrli gibt im Artikel »Korrodi, Eduard« in der »Neuen Deutschen Biographie«
(Bd. 12. Berlin 1980, S. 598f.) als Religionszugehorigkeit irrtiimlich »reflormiert]« an. — Kor-
rodi ist seit 1905 als Student Mitglied der Ziircher »Renaissance«, des »Verbands Schweizeri-
scher Katholischer Akademiker-Gesellschaften«, zu deren Altherrenschaft er nach seiner Pro-
motion 1910 tberwechselt. Ab 1909 leitet er die Literarische Sektion des »Schweizerischen
Katholischen Volksvereins«. Derlei Aktivititen finden durch seine Berufung an die »Neue
Ziircher Zeitung« ein Ende: »Die politische Gegenleistung fiir die Anstellung des Katholiken
Korrodi an der liberalen NZZ war, dass er sich in keiner katholischen Organisation mehr zu
exponieren hatte« (Christoph Baumer, Die »Renaissance«. Verband Schweizerischer Katho-
lischer Akademiker-Gesellschaften. 1904-1996. Freiburg/Schweiz 1996, S. 185f.). Zu Kor-
rodis schwieriger Situation als »Vertreter einer jungen katholischen Intelligentia« vgl. Bern-
hard Wigger, Die Schweizerische Konservative Volkspartei. 1903-1918. Freiburg/CH 1997,
S. 228f.

14 Vgl. Munch-King. In: Korrodi, Feuilletons, S.19: »Die Darstellung der deutschen
Literaturgeschichte« ist nie entstanden, die eingereichte Habilitationsschrift nicht auffindbar.«

Hugo von Hofmannsthal und Eduard Korrodi 11



fret geworden war — Konkurrenten sind Konrad Falke (1880-1942) und
Robert Faesi (1883-1972). Im November wird er gewihlt. Der Antritt im
Januar 1915 markiert den Beginn einer geradezu legenddren Tatigkeit,
in deren Rahmen er zunehmend an Einfluss und Bedeutung gewinnt,
vor allem seit er ab dem 30. Oktober 1928 als Nachfolger Hans Trogs
(1864-1928) die Feuilletonredaktion leitet, und, sich dieser »herrlichen
Machtstellung« durchaus bewusst'® als »ungewohnliche[r] Geist [...] den
literarischen Teil der grofiten Schweizer Zeitung mit einem ruhelosen
Feuer belebt«.'®

Das Kiirzel »E.K.« zu Anfang einer Rezension oder Anzeige — je nach
Wichtigkeit zeichnet Korrodi seine Beitrage auch mit »K.«, »e.k.« oder
»K.« — wird fiir junge und etablierte Autoren gleichermafen zum erstreb-
ten wie geftirchteten Sigel, das tiber Erfolg oder Misserfolg zu entschei-
den vermag."” Ende 1950 iibergibt er das Amt an Werner Weber (1919-
2005), den jungen Freund, der schon 1941 als freier Mitarbeiter seine
»Rezensiertatigkeit [...] aufgenommen« hatte und seit dem 15. Juli 1946
der Redaktion angehort.'® Funf Jahre spdter, am 4. September 1955,
»entschlaft« er, fast 70jahrig, »nach schwerer Krankheit«, vereinsamt

15 Korrodi an Werner Weber, 15. Juli 1944. In: Werner Weber. Briefwechsel (wie Anm. 8),
S. 47f.

16 Rudolf Borchardt, Handlungen und Abhandlungen. Berlin 1928, S. 207; Ders., Prosa L.
Hg. von Marie Luise Borchardt. Stuttgart 1957, S. 525.

17" Die Fulle seiner Texte und Themen dokumentiert die von Helen Miinch-Kiing 1995
»anhand der Jahresregister im Archiv der NZZ« maschinenschriftlich zusammengestellte
Liste: Eduard Korrodi. Gesamtverzeichnis NZZ-Feuilleton-Beitrage 1914-1950 (nicht im
Handel; ein Exemplar im Deutschen Literaturarchiv, Marbach a.N.). Ihr zufolge hat Korrodi
schon 1914 im Mai, Juli und Oktober sowie vermehrt im Dezember Beitrége fiir die »Neue
Ziircher« geliefert. Berticksichtigt werden die Artikel bis zu Korrodis Riickzug aus der Feuil-
letonredaktion, nicht aber spitere Arbeiten, zu denen ihn seine angespannte finanzielle Lage
dringt. So klagt er enttduscht dem Nachfolger Werner Weber am 5. September 1954: »Nie
hitte ich mir nach 3% Jahren der Entfernung von der Feuilletonredaktion traumen lassen,
dass Du Deine urspriinglichen und so mannigfach >verbrieften< Gefiihle der Dankbarkeit mir
gegeniiber je in eine gewisse Verhidrtung verkehren wiirdest. / Ich muss betteln bei Dir, um
ein Buch von Dir zu bekommen, das ich besprechen kénnte. [...] Ich bin tiberzeugt, dass Dir
nicht ganz bewusst ist, dass meine Existenz in Ziirich von Deinem Wohlwollen abhingt; denn
wenn dieses ausbleibt, wie soll ich da von Chefredaktor [Willy] Bretscher die 400 Frk Zulage
zu meiner Rente anmahnen kénnen?« (Werner Weber. Briefwechsel [wie Anm. 8], S. 83f.);
vgl. dazu auch Thomas Bodmer (wie Anm. 4), S. 43 (zit. 0. Anm. 7).

18 Werner Weber. Briefwechsel (wie Anm. 8), S. 45 (Korrodi an Weber, April 1943) und
362. Am 19. Februar 1951 bekennt Werner Weber dem Manesse-Verleger Walther Meier:
»Sie kénnen sich denken, dass fiir mich der Weggang meines verehrten Freundes und Lehrers
Eduard Korrodi menschlich und beruflich ein nicht eben leichtes Erlebnis war. Was haben wir
doch der faszinierenden Anregung durch diesen Menschen zu verdanken!« (Ebd., S. 55)
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im Kantonsspital Ziirich und wird am 7. September auf dem Friedhof
Enzenbiihl bestattet.'?

Korrodi war eine »einnehmende, aber auch zuweilen verstérende
Personlichkeit«.?® Vielsagend bekennt er in einem undatierten Brief an
Herbert Steiner aus den 1920er Jahren (DLA): »Mich interessieren nur
die Menschen in den Werken. Die andern liebe ich aus der Ferne.«

Als Max Rychner ihm im Dezember 1952 in Ziirich begegnet -

Gestern traf ich unterwegs in der Stadt einen Mann, der auf verschneiter
Strafle greisenhaft zogernd und 4ngstlich mit kleinen Schritten daherkam,
den Mund halb offen vor Aufmerksamkeit, eine gelbe Mappe am Griff hal-
tend: es war Korrodi, der mich nicht erkannte und den ich vor vierzig Jahren
als Lehrer am Gymnasium hatte —,

erinnert er sich jener friheren Zeit:

er war 27jihrig, pechschwarze Haare auf einem schmalen Schédel, blaue Au-
gen darunter; er liess sich vom besten Schneider kleiden und hatte Neigung
zum Dandysm, aber auch zu edlen Dingen, die sich in der Sprache offenba-
ren, zum Jugendwerk Hofmannsthals, zu Gerhart Hauptmann, und er war
von einer Lebendigkeit, die uns 15jahrige auf nie gekannte Weise mitriss.
[...] damals noch ganz heiter im Boshaften: Rasch wechselnde Zuteilung von
Gunst, den einen gegen den andern vorschickend, heute das Gegenteil von
gestern verfechtend — aber in allem stets auf eine eigene, von allen Klischees
entfernte Beobachtung und Formulierung dringend. [...] Er konnte auch
herzlich sein, fur einen Augenblick, denn alles in ihm war in bestindiger
rascher Drehung und jagte ihn weiter. War er in guter Form, so ergab das

19 Vel. die Todesanzeige der »Anverwandten« in: Neue Ziircher Zeitung, 6. September
1955. Fernausgabe Nr. 245. Bl. 2. Zu Korrodis quilend sich hinziehender Zungenkrebser-
krankung hatte Werner Weber am 11. August 1955 Ernst Howald berichtet: »Es ergeht thm
schrecklich. Er leidet am ganzen Leib; sein Antlitz ist nur noch Blick, keine Wangen mehr.
Und er ist, was wir doch nach seinen Wehleidigkeiten in kleinen Dingen gar nie erwarten
wollten — er ist erschiitternd geduldig, ruhig, tapfer, und wenn er je etwas Eitles hatte (kein
Schneider auf der Welt machte ihm die Revers recht und die Hosenaufschlige angemessen),
so hélt er sich jetzt in stillem, grofartigem Stolz: Thr sollt mich entstellt nicht sehen ... Man
kann nur an ihn denken« (Werner Weber. Briefwechsel [wie Anm. 8], S. 86); dhnlich Max
Rychner an Walther Meier, 9. September 1955, zit. in: Erwin Jaeckle (wie Anm. 5), S. 64.

20 Thomas Bodmer (wie Anm. 4), S. 41. Ahnlich die bei Exwin Jaeckle zitierten »unsicheren
und bisweilen bésen Urteile«, die »Korrodi tiber seinen Tod hinaus« begleiteten (wie Anm. 5,

S. 59-64).
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etwas Sprithendes, denn er hatte Talent in die Wiege mitbekommen; aber
spiter, an der Zeitung, vergab er sich ganz an zahllose kleine Absichten.*!

Hier treten die widerspriichlichen Charakterziige deutlich ans Licht:
Liebenswiirdig und verletzlich zugleich, nachtragend im personlichen
Verkehr, streitbar und kompromisslos in den Wertungen und Urteilen,
bertihmt und beriichtigt wegen seines schwankenden, nicht selten an-
fechtbaren und polemischen Umgangs mit zeitgendssischen Autoren —
all das trdgt dazu bei, dass sich im Laufe der Jahre die Bedenken und
Angriffe gegen ihn und seine als allzu beherrschend empfundene Positi-
on mehren. Robert Faesi, der langjdhrige Freund und Weggefdhrte, fasst

zusammen:

Eduard Korrodi hat das Zeug zum fithrenden Kritiker der deutschen Schweiz
in sich. Und das trotz seiner dngstlichen Nervositit! Sie ist vielmehr die Kehr-
seite oder gar die Voraussetzung fiir die verfeinerte Impressionabilitit, den
Spiirsinn, die geistige Behendigkeit und Wendigkeit, die thn mehr als jeden
andern zum Vertreter einer kommenden Generation pradestiniert. Allzeit auf
dem Quivive, stobert er ein neues Talent auf, als wire es ein kostbares Wild,
spitzt seine Pfeile, und von ithnen getroffen zu werden, ist eine Auszeichnung.
Aber selbst ist er Pfeilen ausgesetzt wie ein St. Sebastian, als das Ziel aller,
die ihm ein Manuskript anhdngen oder fiir ein abgelehntes sich an ithm ri-
chen wollen. [...] Im Vergleich zu meiner Geradlinigkeit empfand ich seinen
Stil als grazids geschwungenes Arabeskenwerk voll unerwarteter, bisweilen
kapriziéser Wendungen und Windungen. Und hat all das nicht auch dem
Literaturkritiker E.K. seine unverkennbare Note gegeben??

Auch der um ein Vierteljahrhundert jiingere und in seinen Anfingen
von Korrodi geférderte Manuel Gasser (1909-1979) zeichnet aus der
Riickschau der 1970er Jahre ein zwischen »Charme« und »Eifersucht«
oszillierendes Bild:

21 Carl J. Burckhardt - Max Rychner, Briefe 1926-1965. Hg. von Claudia Mertz-Rychner.
2. Aufl. Frankfurt a.M. 1970, S. 144f. Vgl. Rychners Schilderung in »Frithe Erfahrungen« (wie
Anm. 12), S. 44: »[...] da zum ersten Mal der sicbenundzwanzigjihrige Eduard Korrodi als
unser Deutschlehrer hereinkam, wieselflink, gut angezogen, in rascher Folge Widerspriichli-
ches befehlend. [...] Mit thm zog eine Beschwingtheit bei uns ein, von deren Vorhandensein
unter Menschen wir nichts geahnt hatten, bis sie uns leichter, empfinglicher, allbeweglicher
macht. Unvoraussehbarkeit, Sprunghaftigkeit seiner Einfille gehorte zu ihr, unsere bestindige
leichte Bangnis vor einem mdglichen Umschlag der Stimmung ebenfalls.«

22 Robert Faesi, Erlebnisse, Ergebnisse. Erinnerungen. Ziirich 1963, S. 144f. Vgl. Miinch-
Kiing (wie Anm. 1), Kapitel IT: Polemik um Eduard Korrodi (S. 69-132) und Kapitel III: Kor-
rodis Personlichkeit aus der Sicht seiner Zeitgenossen (S. 133-135).
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Eduard Korrodi war ein Mann von kleiner, untersetzter Statur. Seine korper-
liche Beschaffenheit war nicht zuletzt schuld an den Komplexen, von denen
er mehr hatte als ein Hund Flohe. [...] Er konnte sich, in Briefen vor allem,
zu Ubertriebenem Lob und zu riickhaltlosen Gestandnissen hinreiflen lassen
und [...] gleich darauf, ohne Grund, die kalte Schulter zeigen und sich wo-
chenlang in Schweigen hiillen. Talente zu entdecken, war seine Leidenschaft,
und bei der Lancierung eines Neulings erwies er sich von ingeniéser Grof3zii-
gigkeit. Sobald er aber am Ziel war und die ersten Komplimente iiber seine
Entdeckung zu horen bekam, sah er in dieser auch schon einen Konkur-
renten und entzog ihr seine Sympathie. Ich war nicht der einzige, der diese
seltsame, aus Grofizuigigkeit und Neid gemischte Haltung zu sptiren bekam.
[...] Die mit E.K. bezeichneten Kritiken fielen ins Gewicht; ihr Autor zdhlte
zu den Fixsternen am deutschen Literaturhimmel. [...] er besald eine Faszi-
nationskraft, der man unwillkiirlich verfiel. In entscheidenden Dingen war
sein Urteil unbestechlich und gerecht, und ich kann sagen, daf} ich spitere
nie wieder einen kritischen Geist von einem Feingefiihl traf, das sich mit dem
seinigen hitte messen kénnen.?

Internationales Aufsehen erregt das, was im Januar 1936 als literarische
Kettenreaktion abliuft: Gegen Leopold Schwarzschilds aus der Pariser
Emigration gefithrten Angriffauf den Verleger Gottfried Bermann-Fischer
als »Schutzjuden?! des nationalsozialistischen Verlagsbuchhandels«* hat-
te Thomas Mann, auf Bitten des Verunglimpften, in der »Neuen Ziir-
cher Zeitung« einen von Hermann Hesse und Annette Kolb mitunter-
zeichneten »Protest« erhoben,?® auf den Schwarzschild umgehend scharf

28 Manuel Gasser, Erinnerungen und Berichte. Hg. von Klara Obermiiller. Ziirich 1981,
S. 57-65; die Zitate auf S. 57, 58 und 64f.

24 »Schutzjuden« genieflen bis ins 18. Jahrhundert aufgrund des mittelalterlichen
Judenregals gegen Abgaben und Leistungen landesherrlichen Schutz und gewisse Privilegien;
vgl. Michael Demel, Gebrochene Normalitit. Die staatskirchenrechtliche Stellung der
judischen Gemeinden in Deutschland. Tubingen 2011, bes. S. 46-86.

25 Leopold Schwarzschilds (1891-1950) personlicher Angriff mit dem Eingangssatz:
»Samuel Fischer’s Erbe, Herr Bermann, hat sich mit dem Dritten Reiche tiberraschend gut
abzufinden gewuf3t« erscheint im Rahmen seines wochentlichen Leitartikels »Die Woche« in
der von ihm seit 1933 im Pariser Exil herausgegebenen Zeitschrift »Das Neue Tage-Buch«
(4.]Jg., Heft 3. Paris, 11. Januar 1936, S. 30f.). Mit ihr fihrte er die 1920 von Stefan Gross-
mann in Berlin gegriindete und von ihm ab 1922 (mit-)herausgegebene Wochenschrift »Das
Tage-Buch« fort, in der auch Hofmannsthal zwischen 1920 und 1928 mehrere Beitrage verof-
fentlicht hatte (s. Weber, S. 755: Register: Periodika, s.v. Tage-Buch, Das).

26 Thomas Mann, Ein Protest. In: Neue Ziircher Zeitung, 18. Januar 1936; nachgedruckt
in: Ders., Gesammelte Werke in zwolf Bdn. Bd. XI: Reden und Aufsitze 3. Frankfurt a.M.
1960, S. 787; Ders., Essays. Bd. 4. Hg. von Hermann Kurzke und Stephan Stachorski, Frank-
furt a.M. 1995, S. 168 (Erlduterungen ebd., S. 383f.).
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reagiert.” In dieses offentliche Streitgesprach schaltet sich Korrodi am
26. Januar mit dem Beitrag »Deutsche Literatur im Emigrantenspiegel«
ein und wirft Schwarzschild vor, »die deutsche Literatur mit derjenigen
jidischer Autoren zu identifizieren«. Er diffamiert Schwarzschilds »Au-
lerungen« als »Aberwitz« und »Ghetto-Wahnsinn« und ist sich sicher,
Thomas Mann werde »diese Emigrantensprache als eine Unverschamt-
heit empfinden«.?® Klaus Mann beschwort den Vater telegrafisch, auf
den »verhangnisvollen« Aufsatz, »wie und wo auch immer«, zu erwidern;

27 Schwarzschild erweitert und vertieft in seiner »Antwort an Thomas Mann« (Das Neue
Tage-Buch (Paris). 4. Jg., Heft 4, 25. Januar 1936, S. 82-86; vgl. Thomas Mann, Essays 4 [wie
Anm. 26], S. 384) die Argumente des ersten Artikels und fordert Thomas Mann auf, sich zur
Exilliteratur zu bekennen.

28 E.K., Deutsche Literatur im Emigrantenspiegel. In: Neue Zurcher Zeitung, 26. Januar
1936, Nr. 143; nachgedruckt in: Korrodi, Feuilletons, S. 192f. Der Text bestitigt Korrodis
streng national-konservative Haltung, die er nach der nationalsozialistischen Machttber-
nahme in Deutschland verschiedentlich zum Ausdruck gebracht hatte. Bereits am 8. Mai
1933 hatte er in der »Neuen Ziircher Zeitung« (Nr. 833) in seiner »Literarische[n] Chronik.
Deutsche Dichter-Akademie« die Umwandlung der »Sektion fiir Dichtkunst an der Preuf3i-
schen Akademie« in Berlin in eine »Deutsche Akademie der Dichtung« begriifit und den
erzwungenen Riicktritt des seit 1926 amtierenden Prasidenten Heinrich Mann sowie die Auf-
nahme >national gesinnter< Autoren wie Emil Strauf}, Wilhelm Schifer oder Erwin Guido
Kolbenheyer mit Genugtuung verzeichnet. Sieben Monate spiter, am 31. Dezember 1933
(Nr. 2394), kommt er im irrlichternden Jahresriickblick »Das Schrifttum Deutschlands 1933«
darauf zurtick, protokolliert staunend den Erfolg von Hitlers »Mein Kampf« als »irrationales
Ereignis« und interpretiert die »trotzige AbschlieBung« des »deutschen Schrifttums« »von der
Welt« als einen »von Notwendigkeiten der Stunde eingegeben[en]« Vorgang. Zwar verwahrt
er sich gegen das »ernste« Spiel« der Biicherverbrennung, zeigt aber Verstidndnis, dass sich
»mit Plotzlichkeit ein Akt vollzogen« habe, »der in der Geschichte der neueren deutschen Lite-
ratur kein Analogon kennt«, nidmlich die »Ausschaltung des Judentums und jener Schriftstel-
ler aus der deutschen Literatur, deren Gesinnung zersetzend gescholten wurde und es zweifel-
los in manchen Fallen war« (Korrodi, Feuilletons, S. 185-187). Noch eindeutiger formuliert er
seinen Standpunkt, wenn er am 9. Februar 1936 - zwei Wochen nach dem ominésen Artikel
»Deutsche Literatur im Emigrantenspiegel« — Hermann Hesse »in der Offenheit, die uns ver-
bindet,« erklart: »[W]as mich selbst betrifft, ekeln mich alle diese Linksemigranten an. [...] Sie
werden zweifellos spiiren, dass etwas nicht stimmt, wenn plotzlich die Schweiz durch einen
Zudrang befremdender und anationaler Talente in eine Gefihrdung kommt, wo wir denn
lieber auf die Literatur als auf unsere helvetische Konstitution verzichten méchten.« Und er
setzt, aus Angst vor »Uberfremdung«, hinzu: »Wie! wenn ich nun einmal konsequent ware
und all den Juden, die bei uns antichambrieren, sagen wiirde: Geht in die Zeitungen, die sich
nicht aus der nationalen Substanz nihren!« (Schweizerisches Literaturarchiv, Bern, Nachlass
Hesse; zit. bei: Helen Miunch-Kiing, Der PEN-Club in der Deutschschweiz. In: Dorothée v.
Bores/Sven Hanuschek [Hg.], Handbuch PEN. Geschichte und Gegenwart der deutschspra-
chigen Zentren. Berlin 2014, S. 563-581, hier S. 573) Vgl. insgesamt Ursula Amrein, Los von
Berlin. Die Literatur- und Theaterpolitik in der Schweiz und das Dritte Reich. Ziirich 2004,
S. 46f. und 190f. Demgegeniiber fithren personliche Erlebnisse und Erfahrungen wihrend
einer Deutschlandreise im Februar und Marz 1933 zu durchaus kritischen Berichten tber die
Atmosphire in Berlin, Potsdam, Weimar und Miinchen, wo er einer Rede Hitlers beiwohnt:
»Man muf} diese Stimme gehort haben, wie sie malmte, sich heiser schrie und wie die Stimme
schliefflich den Redner vergewaltigte« (Korrodi, Feuilletons, S. 172-181, das Zitat auf S. 173).
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denn »diesmal« gehe »es wirklich um eine Lebensfrage fir uns alle«.”
Am 31. Januar schliefit Thomas Mann, der sich nach wechselnden Exil-
stationen im Spétherbst 1933 im schweizerischen Kiisnacht niedergelas-
sen hatte, seine Entgegnung ab. Er zerpfliickt und relativiert Korrodis
anfechtbare Darlegung und wendet sich entschieden gegen die fragwiir-
dige Scheidung in jiidische und nichtjiidische Literatur oder die »nicht
eben vorsichtigle]« Behauptung, ausgewandert sei letztlich doch nur die
»Romanindustrie«. Vor allem aber bezieht er zum ersten Mal 6ffentlich
Stellung gegen das nationalsozialistische Regime in Deutschland, in der
»Uberzeugung, dafl aus der gegenwirtigen deutschen Herrschaft nichts
Gutes kommen kann, fur Deutschland nicht und fiir die Welt nicht.
»Ich bin mir«, notiert er im Tagebuch, »der Tragweite des heute getanen
Schrittes bewufit. Ich habe nach 3 Jahren des Zogerns mein Gewissen
und meine feste Uberzeugung sprechen lassen. Mein Wort wird nicht
ohne Eindruck bleiben.«** Das Dokument erscheint als »Ein Brief von

29 Klaus Mann, Briefe und Antworten. 1922-1949. Hg. von Martin Gregor-Dellin. Rein-
bek bei Hamburg 1991, S. 243: 26. Januar 1936; s. auch Klaus Manns fiinfseitigen hand-
schriftlichen Entwurf einer >geharnischten< »Antwort an E. Korrodi.« im Literaturarchiv der
Monacensia, Miinchen: Nachlass Klaus Mann, Manuskripte KM M 41 (online unter http://
www.monacensia-digital.de/content/titleinfo/31936 [Zugriff: 31.10.2017]).

30 Thomas Mann, Tagebticher 1935-1936. Hg. von Peter de Mendelssohn. Frankfurt
a.M. 1976, S. 250. Im gleichen Sinn er6ffnet er am 2. Februar 1936 Annette Kolb, er habe
diesen »Angriff Korrodi’s auf das Neue Tage-Buch und die Emigration« — gegeniiber Hein-
rich Mann spricht er am 11. Februar 1936 von »Korrodi’s Mesquinerien und Schnédigkeiten
gegen die Emigration« (Briefwechsel 1900-1949. Hg. von Hans Wysling [1984]. Frankfurt
a.M.: Fischer Taschenbuch Verlag 1995, S. 262) — notwendig beantworten« miissen, »um
nicht in eine schiefe Stellung zu geraten. Mein Brief wird am Dienstag Morgen erscheinen.
Ich rette darin endlich meine Seele und spreche unverhiillt aus, dafl meiner tiefen Uberzeu-
gung nach aus der gegenwirtigen deutschen Herrschaft weder fiir Deutschland noch fur die
Welt etwas Gutes kommen kann. Das war fillig und mufite einmal sein, welche Folgen es
auch unmittelbar nach sich ziehen mége« (Thomas Mann, Briefwechsel mit Autoren. Hg. von
Hans Wysling. Frankfurt a.M. 1988, S. 283f.). Die befiirchteten Folgen — im Brief an René
Schickele vom 16. Februar 1936 heifit es: »Was weiter kommt, muf} ich abwarten. Bermann,
der gerade hier ist, vertritt aufs Bestimmteste die Meinung, das Verbot der Bucher zum Min-
desten, wenn nicht die offizielle Ausbiirgerung werde prompt erfolgen« (Jahre des Unmuts.
Thomas Manns Briefwechsel mit René Schickele. 1930-1940. Hg. von Hans Wysling und
Cornelia Bernini. Frankfurt a.M. 1992 [Thomas-Mann-Studien 10], S. 96f.) — lassen freilich
auf sich warten. Erst nach zehn Monaten, am 2. Dezember 1936, wird Thomas Mann die
deutsche Staatsangehorigkeit mit der Begriindung entzogen: »Anlafllich einer Diskussion in
einer bekannten Ziircher Zeitung tiber die Bewertung der Emigranten-Literatur stellte er sich
eindeutig auf die Seite des staatsfeindlichen Emigrantentums und richtete 6ffentlich gegen das
Reich die schwersten Beleidigungen, die auch in der Auslandspresse auf starken Widerspruch
stieBen« (Volkischer Beobachter, Miinchen, 3. Dezember 1936). Am 4. Dezember erreicht
ihn »telephonisch die nun doch iiberraschende und argerlich zuvorkommende Nachricht von
meiner Ausbiirgerung durch die deutsche Regierung«, ein »Akt«, der, wie er in einer auch
in der Morgenausgabe der »Neuen Ziircher Zeitung« vom 5. Dezember gedruckten Mittei-
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Thomas Mann« an den »Lieben Herrn Dr. Korrodi« in der »Neuen Ziir-
cher Zeitung vom 3. Februar 1936«.2! Korrodis langatmige Entgegnung
an den »Hochverehrten Herrn Thomas Mann«* legt der Adressierte als
»schwach, tiickisch und gleichgiltig« zur Seite*® und nennt den Schrei-
ber, dazu passend, »eine ganz tiickische kleine Madame«.?*

*

Ganz anders hatte Hofmannsthal neun Jahre frither, im Februar 1927,
Eduard Korrodi fiir den »Einzigen« gehalten, »der die litterarischen Din-

lung an die Presse unterstreicht, »jeder rechtlichen Bedeutung entbehrt, da ich schon seit
14 Tagen tschechoslowakischer Staatsbiirger bin und damit automatisch aus dem deutschen
Staatsverband ausgeschieden bin.« Am 19. November hatte im »tschechoslowakischen Kon-
sulat« in Ziirich seine »Vereidigung auf die Staatsangehorigkeit« stattgefunden; vgl. Thomas
Mann, Tagebticher 1935-1935 (wie o0.), S. 396 und 403f.; Thomas Mann, Eine Chronik sei-
nes Lebens. Zusammengestellt von Hans Biirgin und Hans-Otto Mayer. Frankfurt a.M. 1965,
S. 118f. und 123.

31 Neue Zurcher Zeitung, 3. Februar 1936, Nr. 193; nachgedruckt in: Thomas Mann,
Gesammelte Werke XI (wie Anm. 26), S. 788-793; Ders., Essays 4 (wie Anm. 26), S. 169-
174 (Kommentar ebd., S. 385-390); Korrodi, Feuilletons, S. 193-196.

32 EK., Vom deutschen Literaturschicksal. In: Neue Ziircher Zeitung, 8. Februar 1936,
Nr. 220; nachgedruckt in: Korrodi, Feuilletons, S. 196-200. — Vgl. insgesamt Klaus Mann,
Briefe und Antworten (wie Anm. 29), S. 711-714; Erika Mann, Briefe und Antworten. Bd. I:
1922-1950. Hg. von Anna Zanco Prestel. Miinchen 1984, S. 55-92; Thomas Manns Brief-
wechsel mit René Schickele (wie Anm. 30), S. 320-324 (»Der Fall Fischer«); Thomas Mann
— Erich von Kahler, Briefwechsel 1931-1955. Hg. und kommentiert von Michael Assmann.
Hamburg 1993, S. 14, 194f.; Gottfried Bermann-Fischer, Bedroht, bewahrt. Weg eines Verle-
gers (1967). Frankfurt a.M.: Fischer Taschenbuch Verlag 1971, S. 85-87.

33 Thomas Mann, Tagebiicher (wie Anm. 30), S. 255: 8. Februar 1936.

34 Hermann Hesse - Thomas Mann, Briefwechsel. Hg. von Anni Carlsson und Volker
Michels. 3. erw. Ausg. Frankfurt a.M. 1999, S. 148: 16. Februar 1936. In diesem Sinn besti-
tigt auch der befreundete Robert Faesi, Korrodi habe »seine Launen wie eine verwoéhnte pre-
zidse alte Jungfer« (Erlebnisse — Ergebnisse [wie Anm. 22], S. 145). Mit dhnlich spitzem Unter-
ton bezeichnen ihn Erika Mann als »die Ziiri-Marie« oder »die Korrodische« (Erika Mann an
Klaus Mann, 1. Dezember 1934; an Thomas Mann, 29. Januar 1936. In: Erika Mann, Briefe
und Antworten. Bd. I [wie Anm. 32], S. 61, 90) und Klaus Mann als »unser stiler Korrodi«
oder »Frau Marie« (an Katia Mann, 7. Oktober 1933 und 8. Februar 1936. In: Klaus Mann,
Briefe und Antworten [wie Anm. 29], S. 145, 250). Alle diese Epitheta zielen auf Korrodis
Homosexualitdt, die, obwohl allgemein bekannt, 6ffentlich beschwiegen wurde (vgl. Miinch-
Kiing [wie Anm. 1], S. 34-36; Bernd-Ulrich Hergemoéller [Hg.], Mann fiir Mann. Biographi-
sches Lexikon zur Geschichte der Freundesliebe und mannménnlichen Sexualitdt im deut-
schen Sprachraum. Neubearb. und ergénzt. Berlin 2010. Teilbd. 1, S. 685f.). Klaus Mann
reagiert dabei gewiss auch auf die scharfe Kritik, die Korrodi am 7. September 1933 in der
»Neuen Ziircher Zeitung« (Nr. 1609) an seiner von Heinrich Mann »patronisierter« Zeitschrift
»Die Sammlung« getibt hatte, deren Herausgeber sich »eine Art Hybris, die eine Exilkrank-
heit ist,« »bemichtigt« habe und der nun »allen Ernstes [glaube], sozusagen die orthodoxe
deutsche Literatur in persona zu sein«. Das infame Fazit: »In ihrer jetzigen Verfassung demon-
striert die Zeitschrift unbewufit Rassentheorien, indem sie selbst emem Geist- und Arttypus
den Vorzug gibt«, belegt er mit einer alphabetischen Aufzihlung der deutschen Mitarbeiter
von Max Brod bis Stefan Zweig, die sémtlich Juden sind (Korrodi, Feuilletons, S. 181).
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ge heute noch mit dem Ernst und der Freude behandelt mit der sie in der
deutschen publicistischen Welt vor vier oder finf Jahrzehnten behandelt
worden sind, aber heute nicht mehr behandelt werden.« Und er hatte in
thm den »einzige[n] Redacteur einer Tageszeitung« gesehen,

der fiir sein Publicum und tiber den unmittelbaren Kreis noch weit hinaus
eine wirkliche Autoritdt erworben hat, was ja weit mehr ist als Notorietét
des personlichen Namens — und was kaum mehr vorkommt. Sie haben ein
Publicum, das sich richtig von Ihnen fiithren ldsst — das ist unendlich viel in
einer so zersetzten Welt wie die heutige ist.?

Uber die Verbindung beider Manner ist, laut Helen Miinch-Kiing, »we-
nig bekannt«, und so widmet sie dem Thema nur knappe 13 Zeilen ih-
rer freilich andere Aspekte in den Vordergrund riickenden 334-seitigen
Monografie.?® In der Tat ist die Quellenlage duflerst bescheiden. Einen
offentlichen oder privaten schriftlichen Nachlass Korrodis gibt es nicht.?”
Die vermutlich zahlreichen an ihn gerichteten Briefe von Vertretern der
Weltliteratur sind vielfach verloren.® Im gliicklichen Fall hat er einzelne

35 Brief 5 vom 22. Februar 1927: s.u. S. 104-108. Werner Weber hat diese Sitze aus dem
ihm von Korrodi geschenkten Brief im Nachruf »Eduard Korrodi. Bildnis und Leistung eines
Zeitgenossen« (wie o. Anm. 8) wortlich zitiert. — Niichterner hatte Rudolf Borchardt, durch-
aus vertraut mit den Kontroversen, Ende April 1926 im Brief an Rudolf Alexander Schréder
geurteilt: »Korrodi ist ein sehr gescheuter Mensch, und so weit ich ihn erprobt habe anstéin-
dig soviele auch anderer Ansicht zu sein scheinen« (Rudolf Borchardt — Rudolf Alexander
Schroder, Briefwechsel 1919-1945. Text. In Verbindung mit dem Rudolf Borchardt-Archiv
bearb. von Elisabetta Abbondanza. Miinchen/Wien 2001, S. 93; BW Borchardt. Kommen-
tar, S. 545). Allerdings kiindigt er im Januar 1931 aus Arger tiber Korrodis unberechenbar
schwankende Urteile zwischenzeitlich die Mitarbeit an der »Neuen Ziircher Zeitung« auf
(ebd., S. 267f.: 8.1.1931) und klagt im Frithjahr 1936 tiber »Corrodis« »Versuchung den gros-
sen Mann zu machen und zu chicanieren« (Rudolf Borchardt, Briefe. 1936-1945. Text. Bearb.
von Gerhard Schuster in Verbindung mit Christoph Zimmermann. Mitnchen/Wien 2002,
S. 73f).

36 Miunch-Kiing (wie Anm. 1), S. 61.

37 »Gertchte besagen, daf er seine privaten Dinge vor dem Tode vernichtet habe«, und
dass er »Briefsammlungen, die der privaten Sphire Angehoriges mitteilen«, mit einer »einge-
standenen Hemmung« begegnete (Munch-Kiing. In: Korrodi, Feuilletons, S. 21). Auch Tho-
mas Feitknecht notiert, Korrodi habe »seinen ganzen Nachlass offenbar vernichtet« (Werner
Weber. Briefwechsel [wie Anm. 8], S. 39, Anm. 2). So finden sich etwa im 157 Stiicke umfas-
senden Konvolut >Korrodi — Martin Bodmer« (Bibliotheca Bodmeriana) nur zwei Nachrichten
von Bodmers Hand (Thomas Bodmer [wie Anm. 4], S. 43f.).

38 Fine Sammlung von Schreiben an und von Korrodi verwahrt die Zentralbibliothek in
Ziirich, darunter Nachrichten von Thomas Mann, Annette Kolb, Elsa Lasker-Schiiler sowie
Briefe an Robert Faesi, Adolf Frey, Emil Ermatinger, Eugen Rentsch sen., Emil Staiger, Sieg-
fried Trebitsch, ferner 122 Briefe und Karten an Werner Weber (vgl. Werner Weber. Brief-
wechsel [wie Anm. 8], S. 39, Anm. 2). Nachweise weiterer Dokumente bietet das Suchportal
»Kalliope« der Staatsbibliothek Berlin.
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Dokumente verschenkt, wie etwa jene beiden Hofmannsthal-Briefe, wel-
che im Nachlass Werner Webers auf uns gekommen sind.** Nachrichten
Korrodis an Hofmannsthal fehlen ganz.** Gleichwohl hat sich Korrodi
frith schon mit Werk und Gestalt des Dichters befasst, »dem als Zauber-
jungling goldene Siifle der Verse aus den Waben troff«.* Max Rychner
jedenfalls weif}, dass der junge Korrodi »eine Neigung« zu Hofmannsthal
und dessen Jugendwerk gepflegt habe,** und Korrodi selbst bekundet
rickblickend seine »dauernde Verehrung« fir diesen »geliebten« Autor,*
zu dessen fruchtbarsten Vermittlern er mit mehr als 40 zwischen 1917
und 1952 entstandenen Beitragen gehort, die stets von stupender Werk-
kenntnis und einem ganz eigenen Zugriff gepragt sind.

Erstes journalistisches Dokument ist die Anzeige »Hugo v. Hofmanns-
thals prosaische Schriften«, die Korrodi im Frithjahr 1917 zwar nicht
im angestammten Feuilleton der »Neuen Ziircher«, sondern in der Zeit-
schrift »Der Lesezirkel« veroffentlicht, dem Vereinsorgan des in Ziirich
ansdssigen »Lesezirkels Hottingen«, dem er als Mitglied in verschiede-
nen Fihrungspositionen angehort.**

39 S.u. Brief 1 und Brief 5 sowie S. 93 und 104.

40 Zum Sonderfall des Begleitschreibens zur Umfrage »Verkannte Dichter unter uns?« s.
Brief 2 und S. 95f.

41 K45, S. 79, mit Anspielung auf die Schlusszeilen aus Hofmannsthals »Ballade des
dufieren Lebens«: »Und dennoch sagt der viel, der >Abends sagt, / Ein Wort, daraus Tiefsinn
und Trauer rinnt / Wie schwerer Honig aus den hohlen Waben« (SW I, S. 44). Die Verse
werden von Korrodi mehrfach zitiert; s.u. S. 60 mit Anm. 181 und 70f. mit Anm. 217; ebenso
im Aufsatz Giber den frihverstorbenen Schweizer Dichter »Karl Stamm« (1890-1919); in:
Eduard Korrodi, Erlebte Literatur. Olten MCMLII, S. 26. Zu Hofmannsthals Person und
Werk nimmt er immer wieder beildufig vergleichend oder ausfiihrlich Stellung; vgl. Korrodi,
Feuilletons, S. 691, 71, 132, 159, 182f., 229, 240, 278, 295, 296 u.6.

42 Carl J. Burckhardt - Max Rychner, Briefe (wie Anm. 21), S. 144; zit. o., S. 13f,

43 So in der Vorbemerkung zum Privatdruck: In Memoriam Hugo von Hofmannsthal
(K48, S. [4]). - In Korrodis Verantwortungsbereich fallen naturgemaf} samtliche Hofmanns-
thal-Beitrage anderer Autoren, die wihrend seiner Zeit als Feuilletonchef in der »Neuen Ziir-
cher Zeitung« erscheinen; vgl. dazu Horst Weber, Hugo von Hofmannsthal. Bibliographie des
Schrifttums 1892-1963. Berlin 1966, S. 246: Register, s.v. Neue Ziircher Zeitung.

44 Der 1882 von Hans Bodmer und Wilfried Treichler gegrindete Verein »Lesezirkel
Hottingen« bleibt bis zur Auflésung im Jahre 1941 ein bestimmendes Element im Kulturle-
ben Ziirichs, vor allem seit ab 1886 zu den >Abenden fur Literatur< namhafte Autoren wie
Hofmannsthal, Rilke, Hauptmann, Hesse, Thomas Mann, Rudolf Kassner oder Rudolf Alex-
ander Schroder eingeladen werden. Vgl. insgesamt Conrad Ulrich, Der Lesezirkel Hottingen.
Ziirich 1981 - Zu Korrodis Verbindungen zum »Lesezirkel« s. Miinch-Kiing (wie Anm. 1),
S. 52f.; dies. in: Korrodi, Feuilletons, S. 24; Conrad Ulrich, S. 38, 49 und 134.
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Er beginnt seine Besprechung (K1)* mit der tiberraschenden Fra-
ge:

Ob ich wihlerisch genug bin, wenn ich die prosaischen Schriften Hugo
von Hofmannsthals mit den edlen, in Watte verzirtelten Dessertbirnen
vergleiche?*® Exklusiv und rar wie diese, und von einer fraulichen Milde
und Giite, begehrt man sie, wie wohl gesittigt, dennoch, weil in ihrer Reife
irgendwie sich Natur vollendet zu einem Letzten, einem siiffen Ende.

Unverziiglich jedoch ruft er sich zur Ordnung: »Aber genug von Bir-
nen und mehr von diesen und nur diesen Schriften.« Er greift die »Un-
terhaltung tber die Schriften Gottfried Kellers« heraus, die Festrede
»Shakespeares Konige und grofie Herren«, die »Unterhaltungen tber
den >Tasso« von Goethe« und zitiert aus dem Gesprich »Uber Charakte-
re im Roman und im Drama« als »eine kostbare Seite deutscher Prosa«
Hofmannsthals Schilderung des sterbenden »Benvenuto Cellini im tief-
sten Verliefl der Engelsburg, zerfallen, in Todestrdumen«.”” »Das ist die
Ilusionskraft des absoluten Kiinstlers«, lautet sein Fazit, und flugs nimmt
er »den Notbehelf von dem Vergleich mit den Birnen beschdmt zurtick,

45 Die redaktionelle Fufinote lautet: »Hugo von Hofmannsthal, Die prosaischen Schriften.
Gesammelt in vier Banden. Berlin, S. Fischer, 1907. Bisher sind nur die ersten zwei Biande
erschienen, denen wir als Probe den nachfolgenden schénen Aufsatz tiber >Franzosische
Redensartenc [...] entnommen haben. Die Redaktion.« Hinter ihr steht Hans Bodmer, der
»von der ersten bis zur letzten Nummer, eine Zeitlang unterstiitzt von Herbert Steiner«, »fiir
den Inhalt [verantwortlich] zeichnet« (Conrad Ulrich [wie Anm. 44], S. 114). Hofmanns-
thals frither Essay (Erstdruck am 6. November 1897 in der Wiener Wochenschrift »Die
Zeit«, XXXI. Bd., Nr. 162, S. 89-90) war in den Zweiten Band der »Prosaischen Schriften«
(S. 103-115: SW XXXII, S. 209-213) eingegangen, der, ein Halbjahr nach dem im Mai 1907
ausgelieferten Ersten Band, im November 1907 erschienen war. Der Dritte Band folgt erst zehn
Jahre spiter im November 1917 unter dem geénderten Haupttitel »Die Prosaischen Schriften
gesammelt in drei Bianden« (vgl. BW Fischer, S. 1014); Korrodi wird ihn am 18. November
1917 in K5 besprechen; s.u. S. 35f.

46 Moglicherweise klingt hier Hofmannsthals Bild vom Beginn der »Unterhaltung tiber die
Schriften von Gottfried Keller« (1906) nach, wo einer der Gesprachsteilnehmer zum »Griinen
Heinrich« anmerkt: »Wie schén wire das Buch, wenn es nur seinen Anfang hitte [...]. Wie
ist das schon, [...] wie ausgesuchtes Obst in einem Korb liegen da die jugendlichen Gliicks-
tage aufeinander« (Die prosaischen Schriften gesammelt. Zweiter Bd., S. 21-38, hier S. 23f;
SW XXXI, S. 99-106, hier S. 99).

47 Korrodi bezieht sich, neben der »Unterhaltung tiber die Schriften von Gottfried Keller,
auf »Shakespeares Konige und grofle Herren« (1905: Die prosaischen Schriften gesammelt.
Erster Bd., S. 105-145: SW XXXII], S. 76-92), »Unterhaltung iiber den >Tasso« von Goe-
the« (1906: Bd. IL, S. 127-151: SW XXX]I, S. 107-117), »Uber Charaktere im Roman und
im Drama. Ein imaginires Gesprich« (1902: Bd. II, S. 161-187: SW XXXI, S. 27-39; die
zitierte Cellini-Stelle auf S. 177: SW XXXI, S. 33f.).
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aber eben um zu sagen: Die prosaischen Schriften des Herrn Hugo von
Hofmannsthal sind - unvergleichlich.«

Der Beitrag, umrahmt von Proben Hofmannsthalscher Lyrik und
Prosa, ist, wie das ganze Marz-Heft der Zeitschrift, dem kommenden
Auftritt Hofmannsthals gewidmet,* der, eingeladen vom Lesezirkel Hot-
tingen, am 29. Miarz 1917 iiber »Osterreich im Spiegel seiner Dichtung«
sprechen wird.* Korrodi hatte, noch unter dem frischen Eindruck der
»Prosaischen Schriften«, am Morgen in der »Neuen Zurcher Zeitung«
auf den Autor, dessen Werke und die zu erwartende Rede hingewiesen
(K2):

Wenige leben so inmitten einer Weltliteratur wie Hugo von Hofmannsthal.
Er konnte darum, zur Rede sanft genétigt, niemals um das Thema verlegen
sein. Er finde in seinen prosaischen Schriften die unvergleichlichen Seiten
uber die Miarchen von Tausend und eine Nacht, das wohllautende, reich
figurierte Gespréch tiber die Harmonia mundi in Gottfried Kellers Werk,
oder den vornehmen gesellschaftlichen Dialog tiber Goethes Tasso. Er wire
einer der ganz wenigen, die Gedichte mit dem Goldfinger beriihren; er wiif3-
te wie ein feiner Hofmann tiber die Kénige und grofien Herren in Shake-
speares Dramen zu denken, er kénnte im Element der »toten Sprachen« zum
Salamander im Feuer werden.? [...] Dieser Dichter endlich kénnte Verse

48 Hofmannsthal reist von Berlin, wo ihn Anfang Mirz eine fiebrige Krankheit zeitweilig
ans Bett gefesselt hatte, am Abend des 25. Mérz, »noch nicht ganz gesund, aber fieberfreic,
nach Minchen und weiter nach Ziirich, das er wohl am 27. Mirz erreicht (so die Vorausdatie-
rung an seine Frau Gerty, 23. Mérz 1917; vgl. Heinz Lunzer, Hofmannsthals politische Tétig-
keit in den Jahren 1914-1917. Frankfurt a.M./Berlin 1981, S. 226 und 383 mit Anm. 36.13).
Den duflieren Rahmen zum Vortrag bilden am Vorabend eine »zu Ehren« des Dichters ange-
setzte Auffithrung seiner »Elektra« sowie einige Tage spdter das erste Auslandsgastspiel des
Wiener Burgtheaters zwischen dem 1. und 4. April in Ziirich, dem sich je ein weiterer Abend
in Basel und Bern anschliefit. Am 31. Mérz durch einen »geist- und gehaltvollen Vortrag
Felix Saltens« tiber das Burgtheater [...] gliicklich eingeleitets, steht am 1. April Grillparzers
»Medea« auf dem Programm (Fremden-Blatt. Wien, 2. April 1917, S. 6). Es folgen am 2. April
Hofmannsthals »Der Tor und der Tod«, Grillparzers »Esther«Fragment und Schnitzlers Ein-
akter »Literatur«, am 3. Schnitzlers »Zwischenspiel« und am 4. April Karl Schénherrs Drama
»Der Weibsteufel« (Neue Freie Presse, 4. April 1917, S. 8, und 5. April 1917, S. 9). Hofmanns-
thal besucht keine dieser Auffithrungen, da er bereits am 30. Mirz zu seinem néchsten Vor-
trag nach Bern abreist.

49 In das 1916 konzipierte und seither an verschiedenen Orten wiederholte Vortragskonzept
fugt Hofmannsthal einige auf die Schweiz gemiinzte Passagen ein: SW XXXIV, S. 182-192;
zur Entstehung ebd., S. 811-814; die Schweizer Notate N 12 bis N 14 ebd., S. 835-837.

50" Vielleicht spielt Korrodi hier auf Hofmannsthals epochemachenden »Brief des Lord
Chandos« (1902) an, der nach dem Erstdruck vom 18. und 19. Oktober 1902 in der Berliner
Zeitung »Der Tag« als »Ein Brief« in den Ersten Band der »Prosaischen Schriften« aufgenom-
men worden war (wie Anm. 45, S. 53-76) und zu dem sich Korrodi, soviel ich sehe, erstaunli-
cherweise sonst nie geduflert hat. - Das Bild vom Salamander im Feuer benutzt Hofmannsthal
im Gedicht »Zum Gedéchtnis des Schauspielers Mitterwurzer« (1892): »Sein ganzer Leib war
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aus seiner Gymnasiastenzeit vorlesen, die zwanzig Jahre &lter und vollen-
deter als der dichtende Jiingling selber waren. [...] Aber viele Gedanken in
Hofmannsthals Werk weisen darauf hin, daf} in ihm, dem Kiinstler, mensch-
lich-bildnerische Krifte zunehmen, die ihn nicht mehr als den Nur-Kunstler
gelten lassen. [...] nicht von Goethe und nicht von Gottfried Keller und nicht
von sich, sondern von »Oesterreich im Spiegel seiner Dichtung« will Hugo
von Hofmannsthal als Gast des Lesezirkels Hottingen in Ziirich sprechen.
Seine Wahl ist wohl begreiflich, weil doch den représentativen literarischen
Personlichkeiten eines jeden Landes das eigene Vater- und Mutterland zum
Erlebnis wie nie zuvor in dieser Zeit geworden ist. Uns wird es kiinstlerisch
und menschlich interessieren, wie Hofmannsthal Dichtung und &sterreichi-
sches Leben eins ins andere wirkt und schlingt [...] Wir diirfen uns freuen,
ein Stick deutscher Literaturgeschichte durch das Medium einer Stilkunst
zu empfangen, die sich selbst in der Kritik in »gebundener« Form fiihlt, aber
freilich nur gebunden an die von innen wirkenden Schénheitsgesetzte des
Sprachgeistes.

Nach dem Vortrag, der vom Publikum als etwas »vom Schonsten und
Tiefsten« aufgenommen wird, »was man je vom Lesezirkel-Podium aus
vernommen« habe,®! lernen beide Mianner einander in der tiblichen
»kleinen Runde« personlich kennen;** und zum Abschied schreibt der

glithend / [...] Und sah auf uns [...] / Mit jenem undurchdringlich fremden Blick / Des Sala-
manders, der im Feuer wohnt« (SW I, S. 82f.), sowie im »Zweiten Aufzug« von »Der Abenteu-
rer und die Sangerin« (1899): »Geh’ jung an einen Hof und wenn du dort / herauskommst,
bist du wie der Salamander, / der auch Feuer atmet« (SW V, S. 167). Korrodis vorangehende
Hinweise gelten, aufler den in Anm. 47 genannten Texten, der »Einleitung zu dem Buche
genannt die Erzihlungen der Tausendundein Nachte« (1906: Bd. II, S. 1-12: »Tausend und
eine Nacht«; SW XXXII, S. 121-126). Zum Gesprich tiber die »Harmonia mundi« in der
Nachfolge des Johannes Kepler s. Bd. II, S. 32 (SW XXXI, S. 104f.).

51 Conrad Ulrich (wie Anm. 44), S. 52. Auch Hans Trog, als damaliger Feuilletonchef der
»Neuen Ziircher Zeitung« Korrodis unmittelbarer Vorgesetzter, liefert am 14. April 1917 im
Feuilleton der »Neue Freien Presse« (Morgenblatt, S. 1-3) einen ausfithrlichen Schlussbericht
»Das Burgtheater in Ziirich« und wiirdigt es als »herrlichen Zufall«, »dass wenige Abende vor
den Wiener Schauspielern ein Vortrag Hugo v. Hofmannsthals von 6sterreichischer Art und
Kultur ein Bild von wahrhaft bezaubernder Schénheit und begliickender Hohe und Weite des
Standpunkts und des Ausblicks entrollt und die dichtgedringte Horerschaft zu einem Beifall
begeistert hat, wie er kaum je einem Redner im [sic!] Ziirich zuteil geworden ist. Und fiir den
inneren Zusammenhang und Zusammenklang Osterreichischen und deutschschweizerischen
Wesens hatte der Dichter [...] Worte gefunden, wie sie verstandnisvoller, feinfiihliger, wohltuen-
der nicht zu denken sind«, ein »trostreiches Zeichen der volkerverbindenden friedlichen Kultur«.

52 Conrad Ulrich (wie Anm. 44), S. 76. Die Angabe »Bekanntschaft seit 1922« im Register
zu SW XXXIX, S. 1512, s.v. »Korrodi, Eduard, ist in diesem Sinn zu berichtigen; sie folgt
vermutlich der irrigen Erlduterung zu Max Rychners Brief vom 17. November 1924 (Hugo
von Hofmannsthal - Max Rychner, Briefwechsel 1922-1929. Hg. von Claudia Mertz-Rych-
ner. In: Almanach 87. Hugo von Hofmannsthal, Briefwechsel mit Max Rychner, mit Samuel
und Hedwig Fischer, Oscar Bie und Moritz Heimann. Frankfurt a.M. 1973, S. 7-42 [kiinftig
zit. als BW Rychner], hier S. 11 mit S. 34; s.u. Anm. 11x und Anm. 112.
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Redner ins Gistebuch: »In herzlicher Dankbarkeit fir den schonen
Abend 29 I1T 1917 / Hugo v. Hofmannsthal«.

Korrodi beeilt sich, das Gehorte® in einem ungewdhnlich breiten, mit
wortlichen Zitaten untermauerten Referat zusammenzufassen, um den
Lesern seines Blattes einen angemessenen Eindruck zu vermitteln von

dieser edlen, und was man selten sagen darf, vollendeten Rede, tiber der der
Geist von Anbeginn schwebte und darin jeder Gedanke wie eine erwartete
schone Woge kam und glitt [...]. Die Rede Hugo von Hofmannsthals warf
am Ende einen leidvollen Blick in diese Zeit vor dem Kriege, in der auch
deutsches Wesen in allen geistigen Dingen so mafilos und verzerrt gewor-
den und alle Begriffe nur am Kommerzwesen und am Ziffernwesen und
nicht mehr an den Menschen selber gemessen wurden: Wenn aber diese
Zeit ausgelebt hat, wenn in einer reineren Zeit wieder die Imponderabilien
der Seele und die zarten ewigen Werte wieder gelten diirfen, dann lassen Sie
mich hoffen, daf§ auch die Stimme Oesterreichs tiber die nahen Berge wieder
an Thr Ohr hertiberklingen darf. So ungefihr klang die Rede aus. Und es
war in Wahrheit ein Ausklingen von einer beseelten und vornehmen Art
und Schénheit, die uns immer im Ohr verweilt, wie uns der Dichter Hugo
von Hofmannsthal immer im Auge bleiben wird als der grofie Kunstler und
Gestalter, der sich eines ganz auflergewdhnlichen Beifalls erfreuen durfte.’

53 Gistebuch, Bd. 1: Stadtarchiv Ziirich VII 198; s. SW XXXIV, S. 857. Méglicherweise
wird Hofmannsthal bei diesem Anlass jenes in Ganzleder gebundene Exemplar der von
Robert Faesi und Eduard Korrodi 1913 herausgegebenen kulturhistorischen Skizzen »Das
poetische Zirich. Miniaturen aus dem 18. Jahrhundert« (Ziirich: Verlag des Lesezirkels Hot-
tingen) tiberreicht, das als Vorzugsausgabe Nr. 467 in seiner Bibliothek erhalten geblieben ist:
SW XL, S. 201: Nr. 802.

54 Mit Blick auf den Vortrag wird Korrodi fiinf Wochen spiter bei einem Gesprach mit
dem Wiener »Fremden-Blatt« betonen, wie »freundlich« man »Herrn Hugo v. Hofmanns-
thal« in Zurich begriifit habe, »der im Rahmen der vom Lesezirkel Hottingen veranstalteten
literarischen Abende tiber >Oesterreich im Spiegel seiner Dichtung« gesprochen hat. Herr
v. Hofmannsthal begann mit einer Charakterisierung der schweizerischen Literatur, und es
gelangen ihm hier so ausgezeichnete, treffende Feststellungen, daf} das Ziiricher Publikum
sofort Vertrauen gewann und gefangen genommen wurde und mit dem intensivsten Inter-
esse den weiteren Ausfithrungen des Vortragenden folgte. Wir lieben die Oesterreicher und
ihre Literatur« (K46: Gesprach mit Dr. Eduard Corrodi; zur Namensschreibung mit »Ci
s.u. Anm. 86).

55 K3: SW XXXIV, S. 857f. und 860. Korrodi referiert den Schluss der Rede, wie ihn
Hofmannsthal fiir die Schweiz konzipiert hatte, s. SW XXXIV, S. 835-837: N 12-N 14. - An
anderer Stelle paraphrasiert er Hofmannsthals Bemerkung: »Auf dem Schofle der Warterin,
aus dem Textbuche zur »Zauberflotes, lernt Grillparzer lesen. Es gibt keine Zufille, weder welt-
geschichtliche noch individuell-biographische« (SW XXXIV, S. 182f)), mit den Worten: »Es
kann kein Zufall sein, dafl Grillparzer auf dem Schof seiner Amme das Textbuch der Zauber-
fléte kennen lernte« (SW XXXIV, S. 858). Diese Koinzidenz greift er 1929 im Hofmannsthal-
Nachruf noch einmal auf: »Er hat notiert, wie das Kind Grillparzer auf dem Schofi der Amme
als Erstes den Text der »Zauberflote« vernahm und wie auf diese Weise das Zauberstiick und
osterreichische Melodie im kindlichen Gefiihl sich verankerte« (K20: s.u. S. 113: Anhang). Vgl.
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Der Bericht erscheint am 31. Mérz. Am selben Abend folgt Korrodi mit
gleich gespannter Aufmerksamkeit im Burgerratssaal zu Bern Hofmanns-
thals zweitem Schweizer Vortrag »Uber die europiische Idee«.’® »Man
sah unter seinen Zuhoérern Figuren von diplomatischem Schnitt, einige
geistig interessierte Herren, zu wenige, wollte mir scheinen.” Dafur viel
grines Holz, Jugend mit blauen Miitzen — wertvolle Zukunft!« Seinem
abermals tiberaus detaillierten Bericht fiir die Ziircher Leserschaft (K4)
schickt er voraus: »Aus Hugo von Hofmannsthals vergeistigter Elegie,
reich an seinen Zwischenténen und Obertonen, sei versucht, einige Ge-
danken festzuhalten. Man moge aus der Achrenlese auf das Kornfeld
schlielen!« Diese »Ahrenlese« wird Hofmannsthal dann einem unge-
nannten Interessenten als »nicht schlechte, wenn auch die Accente etwas
verschiebende Wiedergabe« empfehlen.’

Nur einen Monat spéter (3. Mai 1917) trifft man erneut zusammen, dies-
mal in Wien®® bei einem Bankett des Schriftstellervereins »Concordia« zu
Ehren des Ziircher Stadttheaters, das, auf Einladung der »Concordia«,*

dazu Grillparzers »Selbstbiographie«. In: Samtliche Werke. Hg. von Peter Frank und Karl Pérn-
bacher. Vierter Bd. Miinchen: Hanser 1960, S. 13.

56 Notate und Aufzeichnungen zum frei gehaltenen Vortrag, dessen erster Teil mafigeblich
auf einem Exposé Rudolf Borchardts beruht. In: SW XXXIV, S. 324-335; zur Entstehung
ebd., S. 1268-1270; Borchardts Exposé ebd., S. 1270-1276.

57 Auch der anonyme Berichterstatter des Berner »Bunds« (Nr. 155, 2. April 1917, Abendblatt,
S.2: SW XXXIV, S. 1282f.) bedauert, dass »der bekannte Dichter Hugo von Hofmannsthal«
»vor leider nicht allzu zahlreichem Publikum« gesprochen habe. Dazu mag freilich nicht zuletzt
die eher abschreckende Vorankiindigung im Morgenblatt vom 31. Marz 1917 (Nr. 152, S. 4)
beigetragen haben: »Heute abend wird im Burgerratssaal zu Bern Hugo von Hofmannsthal
einen Vortrag halten tiber >Die européische Idee«. Dafl es sich dabei nicht um Politik, sondern
lediglich um Literatur handelt, wird man bei einem Dichter als selbstverstindlich voraussetzen.«

58 SW XXXIV, S. 1285, Anm. 23.

59 Uber diese »Drei Wiener Tage« vom 3. bis 6. Mai veroffentlicht Korrodi ein launiges
Feuilleton mit den Zwischentiberschriften »Gotthelf als Reisebegleiter« und »Ein oberflachli-
cher Tag«. Ohne den Anlass der Reise, seinen Vortrag oder die Begegnung mit Hofmannsthal
zu erwihnen, schildert er kurze Visiten in der Hofbibliothek und der Spanischen Reitschule,
ein opulentes Mittagsmahl mit Felix Salten und am 4. Mai den Besuch einer Auffihrung des
»tranenreichen Schmarren« »Mein Leopold« von Adolph LArronge (1838-1908) mit dem
bewunderten Alexander Girardi (1850-1918) im »Josephstidtertheater« (Neue Ziircher Zei-
tung, 20. Mai 1917. Erstes Sonntagblatt, Nr. 898, S. 1-2); vgl. die Schilderung seiner Wiener
Eindriicke im »Gespréch« mit dem »Fremden-Blatt« vom 6. Mai 1917 (K46).

60 Zum 1859 in Wien gegriindeten Journalisten- und Schriftstellerverein »Concordia« s.
Felix Czeike, Historisches Lexikon Wien in 6 Bianden. Bd. 1. Wien 2004, S. 589. - Die Einla-
dung an das Ziircher Stadttheater hatte die »Concordia« wihrend des Burgtheater-Gastspiels
in Zurich ausgesprochen; vgl. Neue Freie Presse, 14. April 1917. Morgenblatt, S. 3.
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am folgenden 4. Mai im Wiener Stadttheater® sein mehrtigiges Gast-
spiel mit Shakespeares »Wie es euch gefillt« eréffnen wird.” Als Ein-
leitung halt um »halb 7 Uhr abends im kleinen Konzerthaussaale« »der
Schweizer Schriftsteller Dr. Eduard Korrodi einen Vortrag tiber das The-
ma: >Das Schweizerische in der deutschen Literatur«.® Die »Neue Freie
Presse«®* berichtet am folgenden Tag:

Dr. Korrodi, der Feuilletonredakteur und Kritiker der »Neuen Ziiricher
Zeitung« ist, gehort trotz seiner Jugend zu den nambhaftesten literarischen
Erscheinungen der deutschen Schweiz. Wer seine gehaltvollen kritischen
Essays tiber die Neuerscheinungen verfolgt hat, ist immer sympathisch da-
von bertihrt worden, daf} dieser Schweizer Kritiker sich auch der deutschen
Literatur gegentiber immer einer wohlwollenden und herzlichen Neutrali-
tat befleifit. Das zeigte auch sein heutiger Vortrag, der in grindlicher und
interessanter Weise die Beziehungen zwischen der schweizerischen und der
deutschen Dichtung darstellt. Diese Beziehungen reichen ins achtzehnte Jahr-
hundert zurtick. Die »Alpen« des Schweizers Haller haben Goethes Aufmerk-
samkeit und Interesse fiir dieses Land geweckt, dem er die Treue bewahrte. In
dem literaturhistorischen Streit zwischen dem Literaturstabe Gottscheds und
dem Zuricher Bodmer hat dieser auf die Gréfle des Nibelungenliedes hinge-
wiesen. Korrodi erzihlte auch sehr hiibsch von der ersten kiinstlerischen Be-
rihrung zwischen der Schweiz, die allerdings keine literarische, sondern eine
musikalische war: Im Hause des Ziiricher Idyllendichters Salomon Gefiner
musizierten im Jahre 1766 der achtjahrige Mozart und seine Schwester. Die
starkste Wirkung auf die schweizerische Dichtung tibten Goethe und Schiller
aus. Goethe war durch die innige und enthusiastische Freundschaft mit dem

61 Das »Wiener Stadttheater« war 1913 in der Josefstadt, Ecke Laudongasse/Skodagasse,
er6ffnet worden. Bis zu seiner Schlieffung im Jahre 1960 wird es vor allem als Operettenthea-
ter genutzt.

62 Neue Freie Presse. Wien, 3. Mai 1917. Morgenblatt, S. 8: Theater- und Kunstnachrichten:
»Das Ziircher Stadttheater ist die hervorragendste deutsche Bithne in der Schweiz, die ob ihrer
hohen kiinstlerischen Leistungen auch in Deutschland einen bedeutenden Ruf sich erworben
hat. In gesellschaftlichen Kreisen und in der Kunstwelt Wiens sicht man daher dem Gastspiele
- dem ersten einer Schweizer deutschen Biithne in Oesterreich — mit besonderem Interesse
entgegen.« Entsprechend positiv liest sich eine erste Auffithrungskritik in der »Neuen
Freien Presse« vom 5. Mai 1917, S. 9, die am 6. Mai (S. 12) um eine weitere wohlwollende
Besprechung erginzt wird. Eine dhnliche redaktionelle Meldung und vergleichbar positive
Rezensionen bringt das Wiener »Fremden-Blatt« in den Morgenausgaben vom 3. Mai S. 10,
und 5. Mai 1917, S. 9.

63 Neue Freie Presse. Wien, 3. Mai 1917. Morgenblatt, S. 8: Theater- und Kunstnachrichten.
- Vortrige gleichen Themas wird Korrodi im Frihjahr 1921 in Bonn und Heidelberg halten;
vgl. den Bericht »Schweizergeist in der deutschen Literatur« im Zweiten Morgenblatt der
»Neuen Ziircher Zeitung« vom 3. Mai 1921, Nr. 650: Kleine Chronik.

64 Vortrag Dr. Eduard Korrodi tiber das Schweizerische in der deutschen Literatur. In:
Neue Freie Presse, 4. Mai 1917. Morgenblatt, S. 7.
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Physiognomiker Lavater dem Schweizer Wesen nahegekommen. Er lenkte
auch zuerst Schillers Aufmerksamkeit auf die Tellsage, und das Schillersche
Drama wurde die Nationaldichtung der Schweizer, die auf ihre eigene Litera-
tur anregend wirkte. Im weiteren Verlaufe seines Vortrages charakterisierte
Dr. Korrodi das literarische Dreigestirn der Schweiz: Jeremias Gotthelf, der
béurisch-strenge, Gottfried Keller, der milde und biirgerliche, und Konrad
Ferdinand Meyer, der ganz in der Vergangenheit untertaucht. Durch die
Werke geht ein Zug von Resignation in Hinsicht erotischer Leidenschaften,
durch die Gottfried Kellers auch ein erzieherischer Zug, der tberhaupt fiir
die Schweizer Literatur charakteristisch ist. Die stille Sehnsucht Kellers und
Meyers nach dem Drama ist bis heute unerfillt geblieben. Noch die heutige
Schweizer Dichtergeneration ist undramatisch, thre Starke liegt noch immer
im Epischen. Und vielleicht hat die Schweiz deshalb kein Drama, weil sie kei-
ne groflen politischen Erlebnisse hatte, weil sie ein zu gliickliches Land ist ...
Namentlich jetzt, im Weltkrieg, gilt die Schweiz als ein gliickliches Seldwyla,
aber sie trigt auch schwer genug an dieser Zeit. — Am iiberraschendsten
hat auch in der Schweiz die Stirke Oesterreichs gewirkt, das frither dort,
nach dem Grillparzer-Wort, als der Jingling unter den Nationen gegolten®
und sich jetzt als ein reifer Mann erwiesen hat. Die wohllautende Stimme
der osterreichischen Dichtung wird auch die erste sein, die nach dem Krie-
ge Briiderlichkeit und Menschlichkeit predigen wird. Mit den Worten eines
jungen Oesterreichers, Franz Werfel, schlof} Korrodi seinen Vortrag: »Die
Welt fangt im Menschen an.«*® Die gediegenen und klugen Ausfithrungen,
die Dr. Korrodi in gewinnend einfacher und natiirlicher Art vortrug, wurden
vom Publikum, in dem sich der Unterrichtsminister Dr. Freiherr v. Hussarek
befand, mit starkem Interesse angehort. Der Beifall fur den Schweizer Gast
war laut und herzlich.

Mit leicht verschobenem Blickwinkel meldet das Wiener »Fremden-
Blatt«:%7

Herr Dr. Eduard Corrodi,?® seines Zeichens Feuilletonredakteur der Neuen
Ziircher Zeitung, hat gestern als Gast der »Concordia« im kleinen Konzert-
haussaal vor einem iiberaus distinguierten Publikum, das den geistvollen
und formvollendeten Ausfithrungen des Vortragenden mit intensivstem In-

65 Vgl. Franz Grillparzer, Kénig Ottokars Glick und Ende, Dritter Aufzug, Vers 1700f.: »O
gutes Land! o Vaterland! Inmitten / Dem Kind Italien und dem Manne Deutschland, / Liegst
du, der wangenrote Jiingling, da« (Samtliche Werke. Hg. von Peter Frank und Karl Bernba-

cher. Erster Bd. Minchen: Hanser 1960, S. 1037).

66 Drittletzte Zeile aus Franz Werfels Gedicht »Liacheln Atmen Schreiten« in: »Einander.
Oden, Lieder, Gestalten. Leipzig: Kurt Wolff 1915.
67 Schweizer Geist in der deutschen Literatur. In: Fremden-Blatt, 4. Mai 1917. Morgen-

Ausgabe, S. 9.

68 Zur Schreibung des Namens mit »C« s.u. Anm. 86.
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teresse folgte, tiber den »Schweizer Geist in der deutschen Literatur« gespro-
chen. Herr Dr. Corrodi betonte, dafi es vorerst eine Harmonie des Schweizer
Geistes mit dem Osterreichischen gewesen ist und daf sich damals eigentlich
der Geist der Musik mit dem der Literatur verbunden hat, als die Geschwi-
ster Mozart, der achtjahrige Wolfgang Amadeus und seine kleine Schwester,
im Jahre 1766 in Ziirich im Salon Solomon Gefiners Musik machten. Auch
die Verbindung Gottscheds mit den Schweizern und die gar nicht dauerhaf-
ten Verbindungen Bodmers mit Wieland und dem Messiasdichter Klopstock
wurden bertihrt. Hierauf sprach Dr. Corrodi von der Goethefreundschaft
zu Lavater, mit dem der grofie Deutsche das menschliche Antlitz zu ergriin-
den versucht und mit dem er Tisch und Bett geteilt hat. In seiner dritten
Schweizer Reise kann man iiber Goethes Beziehung zu Lavater nachlesen,
die der Vortragende eine Sternenfreundschaft im Sinne Nietzsches® nennt.
Die Schweiz hat Goethe die Treue immer gehalten und diese Treue hat sich
auch gelohnt, da Schiller sonst wohl niemals seinen »Tell« geschrieben hitte,
zu dem er ja, wie jederman’ weif}, die Anregung von Goethe erhalten hat.
Es ist ein Beweis fiir Schillers Genie, wie er die Keimzelle des Tell-Stoffes
zu entwickeln verstanden hat. Die Gesellschaft des Ziircher Stadttheaters,
die heute abends im Wiener Stadttheater ihre erste Vorstellung gibt, wird ja
im Verlauf ihres Hierseins auch das alte Urner Spiel vom Tell”’ vorfiihren.
Hiebei wird man sinnfillig sehen, wie sehr Schiller den Stoff zu verdndern
gewufdt hat. Hierauf geht der Vortragende auf die grofie Schweizer Trias
Gotthelf-Keller-Meyer tber. Jeremias Gotthelf hat nach Dr. Corrodis fein ge-
fafter Pragung das Weltall verbaut, Gottfried Keller hat es verbiirgerlicht
und Konrad Ferdinand Meyer hat es in ferne Jahrhunderte entriickt. Geht
man von Gotthelf zu Keller tber, so ist es, als ob man aus sauren Wochen
in frohe Feste fiele. Wihrend Gotthelfs Bauern Landedelleute, eher Aristo-
kraten als Bauern sind, zeichnet Keller die ausgeprigten Biirger. Auch den
erzicherischen Zug in den Biichern Kellers betonte Dr. Corrodi, die Vorliebe
dieses Dichters selbst fiir ein staatsbiirgerliches Pensum. Wie seltsam eigent-

69 Mit Bezug auf den 279. Abschnitt »Sternen-Freundschaft« im Vierten Buch von
Nietzsches »Die frohliche Wissenschaft«: »Wir waren Freunde und sind uns fremd geworden.
Aber das ist recht so, und wir wollen’s uns nicht verhehlen und verdunkeln, als ob wir uns
dessen zu schamen hitten. Wir sind zwei Schiffe, deren jedes sein Ziel und seine Bahn hat ...«
(Friedrich Nietzsche. Werke in drei Béanden. Hg. von Karl Schlechta. Zweiter Bd. Miinchen
1966, S. 163). S. auch S. 65 mit Anm. 197.

70 Zur altertiimlichen Schreibweise — wenn nicht Druckfehler statt »jedermann« — s.
Grimm, Deutsches Worterbuch. IV. Bd., 2. Abtheilung. Leipzig 1877, Sp. 2291f.

71 Am Samstag, dem 5. Mai 1917, wird im Wiener Stadttheater zusammen mit zwei weite-
ren altschweizerischen Bithnenspielen »Das Urner Spiel vom Wilhelm Tell« aufgefithrt. »Ein
Volksschauspiel der Schweiz aus dem 16. Jahrhundert. Erneuert von Ernst Leopold Stahl« (so
die Theateranzeige der »Neuen Freien Presse« vom 5. Mai 1917, S. 16); vgl. die Besprechun-
gen »Gastspiel der Ziircher im Stadttheater« von »f. s.« (Felix Salten) im »Fremden-Blatt« und
»Gesamtgastspiel des Ziircher Stadttheaters« von »A.« (Raoul Auernheimer) in der »Neuen
Freien Presse«, jeweils am 6. Mai 1917, S. 10 bzw. S. 12.
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lich, daf} der griine Heinrich als Staatsmann endigt, anstatt ein Kinstler, in
der iiblichen und wohlbeliebten tragischen Fassung zu enden. Eine grofie
Ahnlichkeit zwischen Keller und Meyer sieht Dr. Corrodi in der Distanz, die
beide dem Eros gegeniiber einnehmen. Noch eine gemeinsame Liebe ver-
bindet jedoch diese beiden Grofien: ihre ungestillte Sehnsucht zum Drama.
Gottfried Keller hat bekanntlich ein Staatsdiplom erhalten, mit der ausdriick-
lichen Bestimmung, daf} es thm dazu verhelfen moge, ein schweizerischer
Dramatiker zu werden. Johann Gottfried Keller sah seine Lieblingsidee bei-
nahe verwirklicht; er trdumte von einem groflen, nationalen, helvetischen
Theater, von tausend Mitwirkenden ... aber das Drama hat er der Schweiz,
die er einmal ein »Vaterlaindchen« genannt und die er doch so geliebt hat,
nicht gegeben. Die Schweiz hat das Drama weder von ihm, noch von einem
andern ihrer groflen Séhne bekommen. Und diese Merkwiirdigkeit hat Dr.
Corrodi am Schluff seiner Ausfithrungen tiberraschend fein und voll Geist
zu erkldren versucht. »Die Schweiz,« sagte er, »ist vielleicht zu gliicklich ge-
wesen; aber sie war auch zu klein zur tragischen Fallhche.« Hierauf sprach
Dr. Corrodi tiber die Schweiz und diesen fiirchterlichen Krieg und zum Be-
schlufl von jenem jungen Oesterreich, das Grillparzer einmal den Jingling
in der Dichtung genannt hat. Dieses junge, erneute Oesterreich aber ist der
Jiingling dieser Gegenwart geworden.” Das Publikum spendete den iiberaus
interessanten Ausfithrungen des Schweizer Gastes lebhaften Beifall.

Deutlich andere Schwerpunkte setzt Paul Stefan (1879-1943) im Gesamt-
ruckblick fir die »Neue Ziircher Zeitung« am 15. Mai 1917:7

Menschlichkeit, Versohnung, Duldung und eine Sonderart aus alledem inner-
halb der deutschen Literatur, ist auch das Wesen des 6sterreichischen Schrift-
tums. Von Grillparzer iiber Lenau und Raimund, iiber Anastasius Griin und
den grofien Stifter zu Saar, Marie Ebner-Eschenbach und Hofmannsthal fithren
gerade Wege; zornige Propheten einer hohern Liebe, wie Kiirnberger, Nestroy
und Kraus, sind doch von ihrer Heimat nicht zu trennen, Trakl und Werfel
sind nicht zufillig Oesterreicher, und es ist durchaus nicht zu vernachléssigen,
daf} mancher grofie Mensch aus dem nichtosterreichischen Norden hier sein
Italien gefunden hat. Besonders in der Musik, deren 6sterreichisches Wesen
das Wesen der deutschen Musik geradezu bestimmt hat. Von 6sterreichischer
Malerei und Plastik, von Kunstgewerbe, von der Volkskunst, von den Wissen-

72 S.0. Anm. 65.

73 Paul Stefan, Zirich in Wien. In: Neue Zircher Zeitung, 15. Mai 1917. Zweites
Morgenblatt, Nr. 868. Die Angabe bei Helen Miinch-Kiing, Gesamtverzeichnis (wie Anm. 17),
S.5, in der »Neuen Ziircher Zeitung« Nr. 797 (4. Mai 1917) sei der Vortrag (V.) »Dr. Ed.
Korrodi: Vortrag in Wien« abgedruckt, ist nicht zu belegen. Paul Stefans Beitrag ist offenbar
der einzige, der sich in dieser Zeitung zum Thema ermitteln lisst (freundliche Auskunft von
Frau Yannique Richard, Redaktionsarchiv der Neuen Ziircher Zeitung).
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schaften und von der besondern Wissenschaft des Lebens und Formens gar
nicht zu reden, auch davon nicht, daf} es einen schier unendlichen Reichtum
der nichtdeutschen Stimme Oesterreichs gibt, der noch zu heben wire. Wahr-
lich, es ruht nicht nur viel Vergangenheit, es schwebt noch viel Zukunft in die-
sem allem. Das ist nicht »gewesens, es ist und wird sein. — So etwa durfte man
den Ausgang des schénen Vortrags nachténen lassen, den Dr. Eduard Korrodi
als Prolog des Schweizer Gastspiels gehalten hat.

Spater, bei einem kleinen Empfangsabend der »Concordia« nach dem Vor-
trag, zeigten die Reden des Osterreichischen Unterrichtsministers und des
Schweizer Gesandten in Wien eine ungesuchte und desto reinere Harmonie.

Dieser »kleine Empfangsabend« im Wiener »Grand Hotel« am Kértner
Ring 9 erweist sich — immerhin im dritten Kriegsjahr - als hochpolitisches
und gesellschaftliches Ereignis, tiber das die Wiener Presse am Sonn-
tag, dem 6. Mai, in gebiihrender Breite berichtet.”* Anwesend sind, ne-
ben »dem Schweizer Schriftsteller Dr. Eduard Korrodi« und »Dr. Hugo
v. Hofmannsthal«, der Direktor des Ziiricher Stadttheaters Dr. Alfred
Reucker,” der schweizerische Gesandte Dr. C.D. Bourcart,” der Minister
fur Kultus und Unterricht Freiherr v. Hussarek,”” der Wiener Vizebtirger-
meister Heinrich Hierhammer (1857-1936), der Direktor des Burgthea-
ters Max von Millenkovich (1866-1945) mit seinen Hausregisseuren, der
Prasident der »Concordia« Dr. Siegmund Ehrlich (1853-1932), die Schrift-
steller Bjorn Bjornson, Raoul Auernheimer, Felix Salten, Paul Zifferer und

74 Am 6. Mai 1917 bringen die »Neue Freie Presse« (Morgenblatt, S. 11f.: »Begriilung der
Schweizer Giste«) und das Wiener »Fremden-Blatt« (Morgen-Ausgabe, S. 3f.: »Die Schweizer
Giiste in Wien. Empfangsabend der >Concordia«) nahezu wortgleiche ausfiihrliche Referate
der einzelnen Reden.

75 Alfred Reucker (1868-1958) wirkt, nach frithen Engagements als Schauspieler und
Regisseur in Wien, Zoppot, Danzig und Prag, von 1901-1921 als Direktor des Ziircher Stadt-
theaters, das unter seiner Fithrung eine der fruchtbarsten Epochen erlebt. Von 1921-1933 ist
er Generalintendant der Sichsischen Staatstheater in Dresden; vgl. Paul Suter. In: Andreas
Kotte (Hg.), Theaterlexikon der Schweiz. Zurich 2005, Bd. 3, S. 1483-1484.

76 Charles Daniel Bourcart (1860-1946) amtiert von 1915 bis 1939 als Schweizer
Gesandter in Wien und ist damit zeitweise »Chef« Garl Jacob Burckhardts, der ihn in seinen
Erinnerungen liebevoll portratiert: Carl J. Burckhardt, Memorabilien. Erinnerungen und
Begegnungen. 5. Aufl. Miinchen 1984, S. 318-320: »Charles Daniel Bourcart«.

77 Max Hussarek von Heinlein (1865-1935), Professor fiir Kirchenrecht an der Univer-
sitit Wien und langjahriger Mitarbeiter im dortigen Ministerium fiir Kultus und Unterricht.
Von 1911 bis 1917 Unterrichtsminister und vom 25. Juli bis 27. Oktober 1918 k.k. Minis-
terprasident des Kronlands Cisleithanien (vgl. Neue deutsche Biographie. Bd. 10. Minchen
1974, S. 86f., mit dem falschen Todesdatum: 6. Mirz 1936 statt 1935; Osterreichisches Bio-
graphisches Lexikon. Bd. III. Wien 1961, S. 16f.).
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Arthur Schnitzler sowie der »Leiter des literarischen Bureaus im Ministe-
rium des Aeuflern Sektionsrat Dr. v. Wiesner«.”

Arthur Schnitzler, um dessen Begleitung Hofmannsthal gebeten
hatte,” notiert lakonisch: »Concordiabankett Schweizer Gastspiel [...],
Kritiker Korrodi. [...] Husarek der Minister sprach gar nicht tibel; Hugo
gewandt«.*’ In der Tat beschliefft Hofmannsthal die Reihe der offiziellen
Wortmeldungen.® Nach den Ansprachen Siegmund Ehrlichs, des Ge-
sandten Bourcart, des Ministers von Hussarek sowie Alfred Reuckers
Erwiderung »namens der Schweizer Gaste« begrufit er die Ziircher im
Namen »der osterreichischen Literaten«: »Mit einer tiefdurchdachten
Rede, deren erster Teil sich mit der Eigenart der Schweizer Literatur
befafite, bezeichnete er dieselbe als eine eigentiimliche Mischung von
Realismus und Idealismus. Er fuhr fort«:

Dieses eigentiimlich Goldige® und dabei doch Reale, was ist es denn ande-
res als der Abglanz Ihrer politischen Eigenart, dessen ndmlich, dafi Sie, auf
der Wirklichkeit ihrer historischen militarisch-politischen Kraft fufiend, ein

78 Friedrich Ritter von Wiesner (1871-1951), Sektionsrat und seit 18. Februar 1917
Pressechef im Ministerium des Aufieren; vgl. Brigitte Schagerl, Im Dienst eines Staates, den
es nicht mehr geben sollte, nicht mehr gab, nicht mehr geben durfte. Friedrich Ritter von
Wiesner. Diplomat, Legitimist und NS-Verfolgter. Diss. phil. Wien 2012 (online unter http:/
othes.univie.ac.at/20786/1/2012-05-31_8103858.pdf [Zugriff: 31.10.2017]).

79 BW Schnitzler, S. 281: »[...] ich weif nicht, ob Sie nicht vielleicht ohnedies die Absicht
haben, zu der Concordia-Veranstaltung fiir die Schweizer zuzusagen u. zu kommen - jeden-
falls finde ich es — abgesehen von meiner personlichen Freude, Sie dann dort zu sehen und
in einem gewissen Sinn nicht allein zu sein - so tiberaus niitzlich und richtig wenn Sie kimen,
denn es handelt sich ja nicht so sehr um den mehr minder trivialen Abend, den wir da ver-
bringen werden, sondern um die Riickwirkung nach der Schweiz hin [...].«

80 Arthur Schnitzler, Tagebuch 1917-1919. Wien 1985, S. 40.

81 Gleichsam als Satyrspiel ldsst der Schriftsteller und Journalist Julius Bauer (1853-1941)
noch »eine gereimte Tischrede« folgen, die »voll Geist und Humor« »die Erlebnisse des Tages
mit treffender Satire« behandelt (wie Anm. 74).

82 Wohl diese improvisierte Rede hat Korrodi im Gedachtnis, wenn er sich am 1. Januar
1944 erinnert (K39), »wie Hofmannsthal 1917 in einer ganz der Eingebung des Augenblicks
anvertrauten Rede an der Welt Gottfried Kellers >das Goldige« rithmte und dies bis auf die Son-
nenkringeln ausmalte, die auf dem Weinglas spielten. Der Dichter kam mir doch etwas seltsam
vor, als ob er von Barockaltiren seiner oberosterreichischen Heimat miitterlicherseits ein wenig
Gold hinzugegeben hitte, um den Ziircher Dichter zu schmiicken.« Hofmannsthals Ahnen miit-
terlicherseits stammen allerdings nicht aus Ober-, sondern aus Niederosterreich. Seine Mutter
Anna Maria Josefa Fohleutner (1852-1904) war Tochter des Wiener Richters und Notars Lau-
renz Fohleutner (1809-1882), »der ein niederoesterreichischer Bauernsohn war; die Familie ist
seit ungezdhlten Jahrhunderten im gleichen Dorf ansissig«. So Hofmannsthal an Willy Haas,
4. Juni 1922: BW Haas, S. 46; vgl. Hofmannsthals ebd., S. 93 zitierte Bemerkung gegeniiber
Otto Forst de Battaglia: »Unter meinen vier, zu Anfang des XIX. Jahrh. geborenen Grofieltern
war ein Teil judischer Herkunft, die drei anderen jeweils niederdsterreichisch-bauerlicher, stid-
deutscher (schwibischer) u. italienischer (altlombardischer).«
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volliges Ideal, Thre Eidgenossenschaft, gebunden durch die goldenen Ban-
de ihrer Freiheiten, durch Jahrhunderte durchgetragen haben. Es gibt ein
spezifisch schweizerisches Wesen, und dieses ist tiberall zu erkennen. Wer
zu lesen versteht, wird auch in den Figuren der schweizerisch-franzosischen
Literatur, wird in der Konfession des Genfer Jean Jacques Rousseau das
spezifisch Schweizerische erkennen ebenso wie in Keller und Jakob Burck-
hardt. Das Besondere IThres historischen Daseins in den vielen Jahrhunder-
ten glorreicher Geschichte war nicht das blofle Sichausleben, es war das
fortwihrende kluge, feste, sittliche Kompromif}, es war das Leben fiir eine
Aufgabe. Wenn es nicht vermessen wére, unser osterreichisches Dasein
mit einem Wort bezeichnen zu wollen, so wire es dieses Wort: Auch wir
haben uns nicht blof3 auszuleben, sondern haben einer Aufgabe zu leben.
Der Krieg hat uns einander kennen und einer auf den anderen hinschau-
en gelehrt. Schon das wire ein ungeheurer Gewinn dieses unentwirrbaren
Komplexes von furchterlichen und wohltitigen, von erschreckenden und
furchtbaren Tatsachen, in dem wir jetzt stehen. So hat er auch Sie gelehrt,
auf uns, auf das Besondere unserer Mission aufmerksam zu sein. Es sind
Giste aus der deutschen Schweiz, die uns die Freude machen, hier zu sein.
Aber wir sehen in Ihnen die Représentanten der ganzen Schweiz, und so
hoffen wir, daf§ auch Sie in uns die Reprisentanten des ganzen Oesterreich
sehen, daf} in Ihnen die ganze Schweiz gekommen ist, ganz Oesterreich zu
suchen und zu besuchen, und ich méchte bitten, mit mir auf die Schweizer
Giste und auf die Schweizer Kunst, auf die Kunst der ganzen Schweiz an-
zustofien. (Lebhafte Hochrufe.)

Wihrend des »Empfangsabends«, der »piinktlich um 11 Uhr« endet,
nimmt Korrodi eine Einladung Hofmannsthals ins Rodauner »Zauber-
schl6fllein« entgegen,® wo, wie er nach 15 Jahren bei einem neuerlichen
Besuch hervorhebt, der Dichter »Goldiges und faszinierend Léchelndes
wie den >Rosenkavalier< und todwérts Traumendes wie >Jedermann«« er-
sonnen habe. »Da hinter den dunkelgriinen Jalousien erfreute mitten in
der lieblichen, anspruchslos schénen Landschaft milder Tone ein herb-

83 Neue Freie Presse, 6. Mai 1917. Morgenblatt, S. 11.

8¢ Zu Hofmannsthals Wohnhaus in Rodaun, Badgasse 5 (heute Ketzergasse 471) vgl.
die mit Abbildungen versehene Darstellung von Katja Kaluga und Katharina J. Schnei-
der »Rodaun. Ein unglaubliches kleines Haus«. In: Hofmannsthal. Orte. Hg. von Wilhelm
Hemecker und Konrad Heumann in Zusammenarbeit mit Claudia Bamberg. Wien 2014
(kiinftig zit. als Hofmannsthal. Orte), S. 199-223 und 458-460; ferner Katja Kaluga und
Katharina J. Schneider, »Die Legende vom >Fuchs-Schldssel«. Zur Geschichte von Hofmanns-
thals Haus in Rodaun«. In: HJb 24, 2016, S. 153-167.
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herrlicher Hodler.®> Da brachte er dem Besucher sein Géstebuch« — und
als der sich mit »Eduard Corrodi | 6. Mai / 1917« eintragt,® fallt ihm »der
Schelmenspruch« auf,¥” den der Hausherr den losen Seiten als Motto
vorangestellt hat:

85 Hofmannsthal hatte im Spatherbst 1912 in der Miinchner »Modernen Galerie« von
Heinrich Thannhauser neben dem groflen Bildnis »Yo Picasso« diese »Seelandschaft« von Fer-
dinand Hodler erworben. Als er das Gemilde verkaufen will, bestétigt er Garl J. Burckhardt
am 27. Miérz 1919: »Es ist eines seiner bedeutenden Landschaftsbilder, ohne Zweifel, wenn er
deren auch viele gemacht hat. Ich kaufte es vor 8-9 Jahren aus einer groflen Collection heraus,
um den damals nicht niedrigen Preis von 12000 Mark (=15000 francs)« (BW Burckhardt,
S. 12f.). Die mit »Ferd. Hodler 1909« bezeichnete Version aus der zwischen 1904 und 1913
geschaffenen Geméldeserie vom »Thunersee mit Stockhornkette« (BW Burckhardt, S. 311;
vgl. Ferdinand Hodler, Catalogue raisonné der Gemalde. Bd. 1: Die Landschaften. Teilbd. 2.
Hg. von Oskar Bitschmann und Paul Miiller. Zirich 2008, Nr. 309-312 und Nr. 472-488)
wird im Ziircher Kunsthaus 1919 fiir sFR. 20.000 angeboten. Laut Auskunft des Schweizeri-
schen Instituts fiir Kunstwissenschaft vom Mérz 1991 ist »tiber den Ausgang aus dem Kunst-
haus und das weitere Schicksal des Bildes« nichts bekannt (BW Burckhardt, S. 315); es fehlt
auch im oben genannten neuesten »Catalogue raisonné der Gemélde«.

86 FDH. Nachlass Hofmannsthal. Rodauner Fremdenbuch. - Die Schreibung des Namens
mit »C« ist angesichts der eindeutig zu unterscheidenden »K«s und »Ces in Korrodis faksi-
milierten Briefen gesichert (Korrodi, Feuilletons], S. 26, 30, 33). Offenbar kokettiert er gele-
gentlich mit dieser dlteren Form des Familiennamens (vgl. dazu Katja Hiirlimann, Art. »Cor-
rodi«. In: Historisches Lexikon der Schweiz, online unter http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/d/
D23789.php [Zugriff: 31.10.2017]). Hatten die »Neue Freie Presse« und das »Fremden-Blatt«
in ihren redaktionellen Mitteilungen noch »Korrodi« geboten, schreibt das »Fremden-Blatt« in
den folgenden Artikeln durchgingig »Corrodi« und folgt damit wohl einer beim »Concordia«-
Bankett ausgesprochenen Vorgabe des Redners. Diese Form bieten auch manche Zeitgenos-
sen, so beispielsweise Rudolf und Marie Luise Borchardt (Briefwechsel mit Rudolf Alexan-
der Schroder [wie Anm. 35], S. 267 [»Corrodi« neben »Korrodi«] und 471; Briefe 1924-1930.
Text. Bearb. von Gerhard Schuster. Miinchen/Wien 1995, S. 28, 288, 307 und 403 [spiter
wechselt Borchardt zu >Korrodis, ebd., S. 460, 509 u.6.]; BW Borchardt. Kommentar, S. 593)
oder Jakob Wassermann (Samuel Fischer, Hedwig Fischer, Briefwechsel mit Autoren. Hg.
von Dierk Rodewald und Corinna Fiedler. Frankfurt a.M. 1989, S. 501). In Franz Bleis »Das
grosse Bestiarium der Literatur« (6.-8. Aufl. Berlin 1924, S. 25) erscheint der Name als »Cor-
rody«: »Das ist der Name des distingiertesten Zoologen der schweizerischen literarischen
Fauna. Sehr elegant hilt er sich oft bei seinen Untersuchungen ein Spitzentaschentuch vor die
Nase. Dieses zeigt iiber dem Monogramm etwas wie eine Krone. Er tragt ein Einglas, aber
seiner Landsleute wegen nur des Nachts im Schlaf.«

87 So im Riickblick vom Mai 1932: »Tristia ex Vindobona« (Trauerlieder aus Wien). Dem
Text (K27) ist die redaktionelle Bemerkung vorangestellt: »Am 15. Mai hat in Budapest der
zehnte internationale PEN-Kongrefl begonnen. An die 300 Autoren aller Herren Léander
nechmen daran teil. Den folgenden Aufzeichnungen mag der Kongreff den Rahmen geben.«
Korrodi hatte auf dem Weg nach Budapest in Wien Station gemacht. Die lateinische Uber-
schrift spielt gleichzeitig auf Ovids und Grillparzers »Tristia ex Ponto« an, d.h. auf die spa-
ten poetischen Briefe in elegischer Form, die der alternde rémische Dichter in den Jahren 9
bis 12n. Chr. aus seinem trostlosen Verbannungsort Tomis am Schwarzen Meer geschrieben
hatte, sowie auf Grillparzers Zyklus von 17 zwischen 1824 und 1833 entstandenen Gedichten,
die 1835 veroffentlicht wurden.
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Abb. 2: Fremdenbuch, Rodaun (FDH)

Diese Verse, leicht umgeformt, macht sich Korrodi als »boshaften Re-
daktionsspruch« zu eigen:

Kommt nur immer mehr herein,
Grifiliches Gelichter!

Keiner will ein Schuster sein,
Jedermann ein Dichter®®

und noch nach Jahren wird er Carl Selig bestitigen, der Spruch sei »aber

von Goethe und ich las thn im Fremdenbuch bei Hugo von Hofmanns-
thal in Rodaun.«*

88 FDH, wie Anm. 86. Es handelt sich um die abgewandelte dritte Strophe aus Goethes
Gedicht »Auf den Kauf«: »Jung und Alte, grof und klein, / Gréafiliches Gelichter! / Niemand
will ein Schuster sein, / Jedermann ein Dichter.« Die weggefallene erste Zeile hat Hofmanns-
thal aus dem Eingangsvers der vierten Strophe »Alle kommen sie gerennt« frei entwickelt
(»Epigrammatisches«: Johann Wolfgang von Goethe. Gedichte 1800-1832. Hg. von Karl
Eibl. Bibliothek deutscher Klassiker 34. 1. Abt.: Samtliche Werke. Bd. 2. Frankfurt a.M. 1988,
S. 530).

89 So Korrodi in einer fiir Garl Selig geschriebenen kleinen >Autobiografie:, mitgeteilt von
Carl Selig (wie Anm. 3; das Originalmanuskript befindet sich in der Handschriftenabtei-
lung der Zentralbibliothek Ziirich). Korrodi hat Spruch und Herkunft auch seinem ehema-
ligen Schiiler Max Rychner anvertraut, der inzwischen als Redaktor der Zeitschrift »Wissen
und Leben« (spdter: »Neue Schweizer Rundschau«) zum Kollegen geworden war. Der zitiert
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Ein gutes Halbjahr spiter, am 18. November 1917, bespricht Korrodi,
in Erganzung seines »Lesezirkel«-Artikels vom Marz dieses Jahres,” den
Dritten Band der »Prosaischen Schriften gesammelt«,”* welcher »gleich-
zeitig« mit Alfred Kerrs »Gesammelten Werken«*? erschienen war (K5).
In dieser gewagten Zusammenstellung stellt er die Prosa beider Méanner
klug einander gegeniiber und restimiert:

Wie die Namen Kerr und von Hofmannsthal zusammenstehen, so ihre Pro-
sa; die eine ist einsilbig, die andere vielsilbig; des einen Prosa geht in sich,
halt in der Nuflschale eines Wortes die Welt, die andere schwarmt aus, kennt
keine Entsagung, ist jene Wohlhabenheit, die Goethe bis zum Schaugeprige
steigerte. Kerr laflt Hofmannsthals Wort nicht gelten, und doch steht es so
tiber allem fest, daf} gerade diese grenzenlose, geballte Hérte Kerrs, dieser
norddeutsche, aus der Pistole geschossene Satz, diese dichterische Verkli-
rung des Stechschrittklopfens, diese zur Vollendung gedichene Uebung des
Staccatos nicht ein und alles sein kann. Er ldf8t den weicheren Rhythmus, das
tiber den Dingen Schweben und Verbeben Hofmannsthals nicht gelten, zeigt
es nicht die Grenze seiner norddeutschen Art, daf’ zweifellos der Oesterrei-
cher - ihn gelten 148, aus Duldsamkeit, die doch nicht immer Charakterlo-
sigkeit, sondern auch Milde des Geistes sein kann?

Den Vergleich weiter bohren, taugt nicht, auler daff man ithn zur blendenden
Erkenntnis fihrt: Der eine (Kerr) schreibt eine Prosa, die nicht ihresgleichen
hat, die Zukunft entscheide, was an ihr bleibt — das Rechthaben dieser Kri-
tiken, oder der Stil dieser Kritiken. Hofmannsthals Prosa ist gut, obwohl sie
erlauchte Ahnen hat,” ist sehr gut, selbst wenn es jetzt schon erwiesen wire,
daf} ihre schopferische kritische Erkenntnis nirgendwo ins Fafibare ginge.
Sie ist wahrscheinlich eben darum so gut in einem sehr strengen Wortsinne,

am 10. Dezember 1927, mit Blick auf seine Arbeitsiiberlastung — »Die Manuskripte kom-
men wihrend des Winters wie Heuschreckenschwirme« —, die Verse in ihrer Hofmannsthal-
Korrodischen Form im Brief an Ernst Robert Curtius und fiigt hinzu: »Von Goethe ausge-
heckt, von Hofmannsthal als Motto in sein Géstebuch gesetzt« (Aus dem Briefwechsel Max
Rychner/Ernst Robert Curtius. Bearb. von Claudia Mertz-Rychner. Marbacher Magazin
41/1987. Beiheft. Marbach a.N. 1987, S. 16).

90 K1;s.0.S. 21 mit Anm. 45.

91 Hugo von Hofmannsthal, Die Prosaischen Schriften gesammelt. Dritter Bd. Berlin:
S. Fischer 1917.

92 Alfred Kerr, Die Welt im Drama. 5 Bde. Berlin: S. Fischer 1917: Gesammelte Schriften.
Erste Reihe.

93 In einem Nachruf auf den »im Alter von 81 Jahren gestorben[en]« »bekanntesten Berliner
Theaterkritiker in den drei Jahrzehnten vor Hitler« wird Korrodi daran erinnern, dass Kerr
»den goethesierenden Hugo von Hofmannsthal als >Wolfgang Hofmannsthal« angeredet habe
(Neue Ziircher Zeitung, 1. Oktober 1948, Nr. 2141; Korrodi, Feuilletons, S. 296). Das Zitat zur
»goethischen« »Sprache Wolfgang Hofmannsthals« findet sich in Kerrs Artikel vom 21. Februar
1913 »Schutz fur Ariadne«: Alfred Kerr, Gesammelte Schriften. 1. Reihe. Die Welt im Drama.
Bd. II: Der Ewigkeitszug. Berlin 1917, S. 338-340, hier S. 339.
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well sie in threm Wesen ahnungslos unkritisch bildet, oder doch so bildet,
daf} sie ganz aus dem Gefiihl und Unbewufiten verwundert tber sich selbst
in die Sphdre der Sprache schwebt. Daher denn der kultivierte Leser bei
Hofmannsthals Prosa, so méchte man mit den Meistern des 18. Jahrhunderts
sagen, mehr empfindet als denkt, so wie er bei Kerrs Prosa zuerst denkt und
nach der Gedankenpause — empfindet.

»Dieser dritte Band von Hofmannsthals Prosaischen Schriften«, so Kor-
rodi weiter, habe »wieder seine denkwiirdig schénen Seiten, etwa die
tiber Wilhelm Dilthey®* oder iiber Grillparzer.”” Und méchten die »Por-
triate« Maria Theresias und des Prinzen Eugen® »uns« Schweizern auch
»unvertraut« anmuten —: »Wer aber konnte so tiber >die Farben<” in die-
ser Welt, die unsere Vorstellung ist, schreiben, so Kunst und Leben ins
eins schlingen wie Hofmannsthal?«

Schriftliche Zeugnisse aus den folgenden Jahren sind spirlich. In der
Riickschau auf die Tage vom 27. bis 31. Mai 1920, die Hofmannsthal
mit Carl J. Burckhardt im Basler »Ritterhof« und auf dem Gut »Scho-
nenberg« bei Pratteln verbracht hatte,” fallt am 6. Oktober beildufig der
Name des »fesche[n] Korrodi«,”” ohne dass es zu einem Treffen gekom-
men ware. Anders jedoch im Winter desselben Jahres, als Hofmannsthal
auf Einladung des »Lesezirkels Hottingen«® Anfang Dezember erneut

94 Der Nachruf auf »Wilhelm Dilthey«. In: Hofmannsthal, Prosaische Schriften III (wie
Anm. 91), S. 27-32.

95 »Grillparzers politisches Testament« in: Ebd., S. 107-119.

96 »Worte zum Gedéchtnis des Prinzen Eugen« und »Maria Theresia« in: Ebd., S. 67-83
und 85-106.

97 »Die Farben. (Aus den Briefen des Zuriickgekehrten)« in: Ebd., S. 121-143.

98 Vel. Martin Stern, Schweiz. Asyl fremder Niahe. In: Hofmannsthal. Orte (wie Anm. 84),
S. 375-395, hier S. 378f.

99 Hofmannsthal an Burckhardt: BW Burckhardt, S. 50. — Hofmannsthals Bekanntschaft
mit Korrodi setzt Josef Nadler voraus, wenn er am 16. Februar 1921 mutmafit: »Korrodi,
den Feuilletonredakteur der >Ziircher Zeitung« diirften Sie ja wohl kennen. Wir haben man-
cherlei gute Briefe miteinander gewechselt«; auch im Brief vom 28. Juli 1922 erwihnt Nadler
»mein[en] Freund Korrodi in Ziirich« (Hugo von Hofmannsthal und Josef Nadler in Briefen.
Mitgeteilt von Werner Volke. In: JbDSG XVIII, 1974, S. 37-88, hier S. 68 und 75).

100 Im zitierten Brief an C. J. Burckhardt (wie Anm. 99) hatte Hofmannsthal erklért: »[...] ich
habe die Einladung von den Ziirichern angenommen, dort die Beethovenrede zu halten! [...] Ich
weill gar nicht wie es gekommen ist, ich hatte schon das ablehnende Telegramm aufgesetzt, auf
einmal gefiel mir die Idee wieder, tiber den armen Beethoven etwas Neues zu sagen, d.h. nicht
iiber ihn, sondern tiber das achtzehnte Jahrhundert, und das Ganze irgendwie >anders« anzu-
packen« (BW Burckhardt, S. 50). Nach dieser Zusage hatte das >Programms< der kommenden
»Abende fir Literatur und Kunst« im Oktober 1920 angekiindigt: »Zu Ehren des 150. Geburts-
tages von Beethoven riistet sich auch der Lesezirkel zu einer wiirdigen Gedachtnisfeier, die
neben den vielen rein musikalischen Veranstaltungen einen besonderen Charakter tragen wird,
dank dem Umstand, daf} der 6sterreichische Dichter Hugo von Hofmannsthal tiber Beethoven
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zu einer Vortrags- und Lesereise in die Schweiz aufbricht und am 10. De-
zember in Ziirich bei der »Beethoven-Feier« »zur Erinnerung an Beetho-
vens 150. Geburtstag (18. Dez.)«'” im grofien Tonhallesaal vor einem
»Auditorium von iiber zweitausend Menschen« seine grofie »Weiherede«
halt, »deren dichterischer Schwung, Gedankenfiille und Sprachschén-
heit die Zuhorer auf das tiefste ergriffen hat«.!”* Korrodis Bericht vom
12. Dezember (K6) setzt mit einer Hofmannsthal-Eloge ein:

Feiert man den Groflen nicht durch sein eigenes Werk, bleibt nur die Magie des
Wortes, die zur Evokation Beethovens berufen wire. Wer besifle sie wie Hugo
von Hofmannsthal unter den heute das deutsche Sprachgut Verwaltenden und
mit ihm Schaltenden? Gilt es, den Menschen ganz mit der Ahnung des Unaus-
sagbaren und auch Unausdeutbaren des Klangleibes Beethovenscher Kunst zu
erfullen, gilt es, die absolute Grofle nicht durch scheinbares Auf-den-Grund-
erkennen zu schmélern, gilt es, Beethoven vor der sachlichen Umgrenzung
im Sinne einer Einzelkunst zu behiiten, gilt es, thn ganz i der Kategorie der
schlechthin grofiten Menschen zu erfassen; dann mufl es ein Dichter sein, dem
allein das Wort anvertraut werden durfte. Was wir am Freitagabend im grofie
Tonhallesaal horten, wollte nicht Prunkstiick deutscher Prosa sein, obwohl die
deutsche Sprache sich selber feierte und vollendete — oft in den unbeschreiblich
schon sich bildenden Zauberformeln der Improvisation. Was war es dann?
Eine Weiherede, in der das Wort liebkosend die schwersten Dinge der Kunst
beriihrte und der Tiefe mit Anmut sich niherte, dennoch nicht so, daf} das
Schwere leicht wurde — aber licht wurde das so feierlich und zart Bertihrte. [...]
Als ein wahrhaft musischer Charakter — und auch ich nehme das Wort in der
h6chsten Anspannung - hat Hugo von Hofmannsthal sein Gedenkwort an
Beethoven gesprochen — zu Ergriffenen. In anderem Zusammenhang werden
unsere Leser die Rede noch kennen lernen zu dauerndem Besitz.

Dieser Ankiindigung gemifd verdffentlicht Korrodi in Absprache mit
dem Autor den mitstenografierten Text am 19. Dezember 1920 in der

spricht. >Darf ich mich als Nichtmusiker dessen unterwinden, vor Ihren Ziirchern eine solche
Rede zu halten?« schrieb Hofmannsthal und gab selbst die Antwort: »>Aber vielleicht darf ich es
und darf es gerade als Nichtmusiker«. Er hat tiber Mozart herrliche, dichterisch beschwingte
Worte gesprochen. Beethoven im goldenen Spiegel Hofmannsthals: wer mdchte nicht schauen!
Die Rede wird eingerahmt von einem Zyklus aus Beethovens Schottischen und Irischen Gesén-
gen« (Der Lesezirkel. 7. Jg. 11./12. Heft. Ziirich, Oktober 1920, S. 146f.; vgl. Conrad Ulrich [wie
Anm. 44], S. 52f). - Eine gediegene Inhaltsangabe der Rede bringt die riickblickende »Chro-
nik« in: Der Lesezirkel. 8. Jg. 1920/21. 5. Heft, S. 74f.

101 So das Umschlagsblatt zum Vierten Heft des »Lesezirkels« (8. Jg., Dezember 1920)
mit dem falschen Geburtsdatum; der genaue Tag ist unbekannt, allein das Taufdatum vom
17. Dezember 1770 ist tiberliefert.

102 Telegramm der »Neuen Freien Presse« vom 12. Dezember im »Nachmittagsblatt« vom
13. Dezember 1920, S. 7.
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»Neuen Ziircher Zeitung«.!” Fast zwei Jahrzehnte spiter, im Dezember
1937, ruft er sich anlasslich eines von Willi Schuh besorgten Neudrucks'™*
die waltenden Umstédnde noch einmal ins Gedéchtnis (K32):

Wenige Stunden vor der denkwiirdigen Rede Hugo von Hofmannsthals an
der Beethoven-Feier des Lesezirkels Hottingen — am 10. Dezember 1920 -
erklirte der Dichter in grofier Erregung, er werde in seiner Rede vieles der
Eingebung der Feierstunde tiberlassen, die Zuhoérer wiirden einem Redner
mehr Vertrauen schenken, der, tiberwiltigt von der hohen Aufgabe, mit der
Sprache ringe und die Gedanken nicht als schon geformte reproduziere, son-
dern als ein Werdendes kreiere. Wir werden den Eindruck nicht vergessen,
wie groflartig Hofmannsthal die Geistesgeschichte des 18. Jahrhunderts auf-
rif}, die europdische Atmosphére in kithnen Bildern schuf, den Sturm Rous-
seau und den Sturm Schiller in der Brust von Menschen aufeinandersto-
fen, Wirbel, Zyklone bilden lief’, um dann in dieses von Blitzen schwangere
Kriftefeld Beethoven einzufithren — Beethoven als Stellvertreter des Men-
schengeschlechtes. Unbeschreiblich grof§ sah der Redner den Genius in der

103 Beethoven. Von Hugo von Hofmannsthal. (Rede, gehalten an der Beethovenfeier des
Lesezirkels Hottingen am 10. Dezember). In: Neue Zircher Zeitung. Sonntag, 19. Dezember
1920, Nr. 2099. Funftes Blatt (GW RA II, S. 69-81: [Ziircher Rede auf Beethoven]). Wenn
Martin Stern (Schweiz [wie Anm. 98], S. 380) anmerkt, die Rede sei »bereits am 12. Dezem-
ber [1920] in der Wiener Neuen Freien Presse gedruckt« worden, verwechselt er die »Ziircher
Rede« mit den Gedenkworten »Beethoven. 1770-1920. 16. Dezember« (GW RAII, S. 82-86),
die, von Hofmannsthal auf »Wien, 11. Dezember 1920« datiert, am genannten 12. Dezem-
ber in der »Neuen Freien Presse« erschienen waren und seit ihrer Ubernahme in den drit-
ten Band der »Gesammelten Werke« von 1924 (S. 30-35) von Fall zu Fall den irrefiihrenden
Titel »Rede auf Beethoven« tragen (vgl. Weber X 167). — Hofmannsthals Hinweis auf den
»16. Dezember« gilt Beethovens erschlossenem Geburtstag nach dem tiberlieferten Taufda-
tum vom 17. Dezember 1770; s.o. Anm. 101.

104 Hugo von Hofmannsthal, Beethoven. Rede, gehalten an der Beethovenfeier des Lesezirkels
Hottingen in Ziirich am 10. Dezember 1920. Wien, Leipzig, Ziirich: Herbert Reichner Verlag
1938. Das mit »Ziirich, im September 1937« datierte »Nachwort des Herausgebers« Willi Schuh
(ebd., S. 23-27) er6fnet mit der Feststellung: »Dem Leser, der die Reden und Aufsitze Hugo von
Hofmannsthals aus dessen >Gesammelten Werken< oder aus dem Auswahlbindchen der Insel-
Biicherei [s.u. Anm. 105] kennt, wird die Verbindung der Namen Beethoven und Hofmannsthal
unwillkiirlich die Erinnerung an die dort bewahrte >Rede auf Beethoven< heraufrufen. Denn es
ist so gut wie unbekannt geblieben, dafl jene gewaltige Evokation Beethovens nicht die einzige
ist, die Hofmannsthal hinterlassen hat. Im selben Gedéchtnisjahr 1920, in dem die bekannten
Gedenkworte der >Gesammelten Werke« niedergeschrieben wurden, hat der Dichter als Gast
des Lesezirkels Hottingen in Ziirich eine andere Beethoven-Rede gehalten, die in der >Neuen
Ziircher Zeitung« vom 19. Dezember 1920, seither jedoch nicht wieder gedruckt worden ist. [....]
Die ziircherische weit mehr als die andere ist Rede, wirkliche, frei gesprochene Rede, die sich
(wie Eduard Korrodi in seiner Rezension anmerkte) zuweilen auch >der unbeschreiblich schén
sich bildenden Zauberformeln der Improvisation< zu bedienen [...] wuflte« (vgl. K6, s.o. S. 38).
- Die abschlieffende Note (S. 28) bestitigt: »Nach dem Stenogramm wiedergegeben erschien sie
[die Rede] am 10. [richtig: 19.] Dezember 1920 in der >Neuen Ziircher Zeitunge. Der vorliegende
Neudruck folgt - mit Richtigstellung einiger sinnstérender Druckfehler — dem Text der >Neuen
Ziircher Zeitunge.«
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Erfullung der klassischen Epoche, indem Beethoven, der musische Mensch,
in der héchsten Potenz erscheint, als Goethes Prophetendrang erloschen, das
Titanische Schillers gegléttet war. Nur Beethoven erfillt den Dichtertraum
des Heroisch-Prophetischen, er wird »Schopfer einer Sprache tiber der Spra-
che«. Ein einziger Zyklon brauste diese Rede tiber uns dahin. In vielem war
sie »iber die Képfe hinweg« gesprochen, denn sie redete schon in die Zu-
kunft hinein, und dies macht uns die Rede teuer.

Damals rangen, soweit ich mich erinnere, zwei Stenographen, um den Wort-
laut aufzubewahren. Es ging tiber unsere Kraft. Der Dichter half nach, ohne
die Merkmale der souverdnen Improvisation zu zerstoren [...].

Wenn Korrodi - im Sinn seines Feuilletontitels »Die zweite Rede Hugo
von Hofmannsthals« — darlegt, es gebe »eine bekanntere Beethoven-Re-
de Hofmannsthals« als die in Ziirich gehaltene,'” folgt er Willi Schuhs
Hinweis auf »jene andere, ungewdhnlich dichte und straff zusammenge-
fafite« Rede, als die Schuh, von der falschen Uberschrift in den »Gesam-
melten Werken« fehlgeleitet, den Aufsatz in der »Neuen Freien Presse«
betrachtet. Vor diesem Hintergrund zieht Korrodi den Schluss:

[...] man wird bald bemerken, wo sich die Schwesterreden bertthren und
entfernen. Es lag Hofmannsthal daran — und W. Schuh belegt es — ande-
re Gedankenginge iiber Beethoven auf schweizerischem Boden zu duflern,
»diesem alten Bollwerk der Freiheit, dieser alten Kampfstitte der Geister, wo
immer das aus der Menschenbrust offenbarte Ewige zuhdchst gegolten hat«
(Eintrag Hofmannsthals in das Stammbuch des Lesezirkels Hottingen).

Damit freilich unterlauft ihm eine Verwechslung der bei Schuh vorge-
fundenen Zeugnisse, denn nicht diese Sentenz hatte Hofmannsthal ins
Gistebuch des Lesezirkels eingetragen, sondern die bei Schuh unmittel-
bar folgende:

105 In der Tat war die Ziircher Rede bis zu diesem Neudruck durch Willi Schuh nicht
wieder verdffentlicht worden, wiahrend die Gedenkworte nach dem Erstdruck in der »Neuen
Freien Presse« vom 12. Dezember 1917 weitere Verbreitung gefunden hatten, so in: Das Tage-
Buch. Jg. 1, 2. Halbjahr. Heft 51. 31. Dezember 1920, S. 1626-1629; Das Inselschiff. 2. Jg.
Bd. 3. Heft. Februar 1921, S. 97-103; Hugo von Hofmannsthal, Reden und Aufsitze. Leipzig
1921. Insel-Biicherei Nr. 339, S. 3-8; Gesammelte Werke. Dritter Bd. Berlin 1924, S. 30-35
(»Rede auf Beethoven«); posthum in: Gesammelte Werke in drei Bianden. Dritter Bd. Berlin
1934: Diritter Teil: Reden und Aufsitze, S. 30-35 (»Rede auf Beethoven«); vgl. Weber X 167
und I 9.
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Denn auf schweizerischem Boden [...] sah Hofmannsthal — und so schrieb
er es dem Lesezirkel ins Stammbuch ein - patrizischen Geist (der stark ist im
Ablehnen) und demokratischen Geist (der stark ist im Aufnehmen) einander
das Gleichgewicht halten.'’®

Der vorangehende Satz, von Schuh ebenfalls in Anfiihrungszeichen ge-
setzt und von Korrodi aufgenommen, stammt hingegen vom Ende der
im Mérz 1917 gehaltenen Berner Rede »Uber die europiische Ideex.
Ihn hatte Willi Schuh sich seinerzeit vermutlich notiert; denn weder im
anonymen Referat des Berner »Bunds« noch in Korrodis Zusammenfas-
sung in der »Neuen Ziircher Zeitung«'”” hitte er diese Wendung finden
konnen, die Hofmannsthal im Notat »Schluss Blern]«!®® skizziert hatte:

‘Wo kénnte eine Hoffnung dieser Art laut werden, wenn nicht auf Schweizeri-
schem Boden auf dieser hochgespannten Briicke zwischen Nord u. Stid und
West u. Ost, in diesem alten Bollwerk der Freiheit, dieser alten Kampfstitte
der Geister.

Zwolf Jahre spater, im Juli 1949, bringt Korrodi im »Gedenken an Hugo
von Hofmannsthal« (K42) noch einmal dessen »Aufregung« zur Spra-
che, »die alle Begriffe von Lampenfieber hinter sich« gelassen habe:

Wenn er so aufgeregt sei, fragte ich ihn, warum er sie [die Rede] nicht sorg-
faltig niedergeschrieben habe. Eine solche Memme sei er nicht, eine Rede sei
ein Abenteuer, zu bestehen oder zu versagen. Die Angst zwinge zur Tapfer-
keit, und der Horer nehme die Improvisation gerne an als einen wonnevollen
Kampf ums Wort.

Gleichzeitig zieht er jetzt, zwei Jahrzehnte nach des Dichters Tod, kritisch
und einfiihlsam, eine lebens- und werkgeschichtliche Bilanz:

In jener Zeit erlebte Hofmannsthal seine innere Wandlung. Die Haut des
Astheten war abgestrelft Seine gesammelten Dichtungen hatte er herausge-
geben. Nun sollte ein solches dichterisches Frithwunder sterben. Diese Grau-
samkeit las er Schwarz auf Weiff, von Asthetenhand geschrieben. Je stiller
es um den Dichter wurde, je mehr dieses zweite Leben gegen den frithen

106 »Der patrizische Geist ist stark im Ablehnen, der demokratische stark im Aufnehmen;
moge den alten Schweizer Stidten noch lange beides einander das Gleichgewicht halten. /
Hugo von Hofmannsthal / Ziirich XII. 1920« (Der Lesezirkel. Blatter fur Literatur. 19. Jg.
10./12. Heft. November 1932, Tafel [4] nach S. [166]; GW RA II, S. 505; SW XXXVIII,
S. 834; in gekiirzter Form aufgenommen ins »Buch der Freunde«: SW XXXVII, S. 21).

107 S.0. S. 24f. mit Anm. 57 und Anm. 55 (K4).

108 SW XXXTIV, S. 334: N 9.
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Glanz des ersten nicht zu bestehen schien, um so mehr wuchs der Vorrat des
Erzahlers und Dramatikers und in welch einziger Weise der Goldwascher
aus dem Strom der Weltliteratur, der dann durch Martin Bodmers mutig
beharrende Zeitschrift »Corona« zog. Hofmannsthal aber, der fiir sein »Deut-
sches Lesebuch« kaum ein Dutzend nennenswerter Kritiken empfing, tiber
seine Komédie »Der Schwierige« von Oberfliachlichen héren mufite, sie sei
ein vollendeter Spiegel der Oberfliche, mochte es ithn schmerzen, doch nicht
beirren, er ging weltlich und transzendierend einen duflerlich theatralischen
Weg vom »Jedermann« zum »Groflen Welttheater« und zum »Turme, wie
Grillparzer von Calderon tief berthrt. Er lief§ die dramatischen Denkmu-
ster seiner Zeit gelten, aber die Tiefendimension der Tradition, der stirksten
geistigen Untergrundbewegung sich nicht nehmen und konnte von sich nur
sagen wie sein Held im »Turm«: »Ich habe gezeugt.«'"

Im Zuge der knappen Ziircher Dezembertage 1920 ist Hofmannsthal
nicht nur bei Martin Bodmer und dessen Mutter zu Gast,'' sondern
auch im Hause Korrodi in der Hottingerstrafle 27.!''' Hier begegnet
er dem jungen Max Rychner, der aus dem Abstand vierer Jahre das
»Gliick« dieses »hold bestirnten Abend([s]«!!? beschwort, welcher auch
dem Dichter »in einer sehr lebendigen und freundlichen Erinnerunge«
geblieben war: »Indem ich Sie, so jung, und Korrodi und Trog beisam-
men sah, ergab sich das Bild eines ernsten litterarischen Wesens und
Strebens, gleichsam auf drei Generationen aufgeteilt.«'?

109 Freie Reminiszenz an des Sigismunds Wort am Schluss des »Turms«: »Gebet Zeugnis:
ich war da. Wenngleich mich niemand gekannt hat« (SW XVL1, S. 139). Bei dem vorange-
henden Zitat aus »Asthetenhand« denkt Korrodi wahrscheinlich an Hermann Bahrs Diktum
tiber Hofmannsthal: »Ich kann ihm nur nicht verzeihen, dafl er nicht mit zwanzig Jahren
starb; er wire dann die schonste Gestalt der Weltliteratur« (Hermann Bahr, Selbstbildnis. Ber-
lin 1923, S. 279; BW Bahr II, S. 823). Zur Rolle der »Corona« s.u. Anm. 276.

110 Su. Anm. 195.

11 Vel. die Liste der Ziircher Wohnungen Korrodis in: Miinch-Kiing (wie Anm. 1), S. 211,
Anm. 35. Unter dieser Adresse ist Korrodi mit seiner Mutter bis 1930 gemeldet.

12 Max Rychner an Hofmannsthal, 17. November 1924: BW Rychner (wie Anm. 52),
S. 11. Zu korrigieren ist die Erlauterung, ebd., S. 34: »Der Abend mufi Anfang 1922 stattge-
funden haben, denn als ersten Beitrag« Hofmannsthals habe Max Rychners Zeitschrift »Wis-
sen und Leben« im 14. Heft vom 1. Juni 1922, S. 650-663, dessen »Rede auf Grillparzer«
(GW RAITIL, S. 87-101) gebracht. In diesem Sinn merkt auch Brief-Chronik II, Sp. 2318, unter
Berufung auf Hofmannsthals Brief vom »17. [recte: 24.] 11. 24«, fragend an: »Anfang des
Jahres [1922] Zusammentreffen mit Max Rychner bei Eduard Korrodi (wann? wo?)«. Aller-
dings hilt sich Hofmannsthal 1922 nicht in der Schweiz auf; s. Martin Stern, Schweiz (wie
Anm. 98), S. 380: »Bis zum nichsten Schweizbesuch [seit 1920] vergingen drei Jahre.«

113 Hofmannsthal an Rychner, »Bad Aussee den 24. XI. 24«: BW Rychner (wie Anm. 52),
S. 13. Rychner ist 1897 geboren, Korrodi 1885, Hans Trog 1864.
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Von Zirich eilt Hofmannsthal, in Begleitung des jungen Martin Bod-
mer, nach Bern und spricht am 12. Dezember 1920 vor der »Freistu-
dentenschaft« »tiber Maria Theresia und Beethoven«,''* liest eigene
Gedichte, wie das »wundersame, den letzten Dichter Alteuropas geistig

portritierende >Manche freilich ...«, dessen Schlussstrophe er ins »Gol-

dene Buch« der Freistudentenschaft einschreibt,''® sowie Gedichte von

Max Mell und Richard Billinger, die ihn als lyrische »Ernte« dieser Zeit
begliicken.'® Ob Korrodi anwesend ist, wissen wir nicht; journalistisch
hat er sich jedenfalls nicht dazu geauflert.

Eine Begegnung beider Manner wahrend der Salzburger Festspiele
im August 1922 sowie Korrodis Besuch einer Auffithrung des »Grofien

114 Die 1906 gegriindete Freistudentenschaft der Universitat Bern veranstaltet vielbeachtete
und fir das kulturelle Leben der Stadt richtungweisende Lesungen und Vortrige bedeuten-
der Schriftsteller und Gelehrter. Am 19. Juni 1990 endete »die Vortragstitigkeit ohne grosses
Aufsehen« mit einem Vortrag von Walter Jens und »versickerte inmitten der Kulturlandschaft
der Stadt Bern sang- und klanglos« (Andrea Martin Christen, »Das Ohr am Puls der Zeit«.
Die offentliche Vortragstatigkeit der Freistudentenschaft der Universitdt Bern. 1906-1990.
Zirich 2013, S. 346). Die »Vortragschronik 1906-1956« in »Die Freistudentenschaft der
Universitit Bern 1906-1956. Festschrift zur Funfzigjahrfeier« (Bern 1956, S. 92) verzeich-
net: »Hugo von Hofmannsthal: Studien tiber Maria Theresia und Beethoven; Gedichte« (so
auch Andrea Martin Christen, S. 369; allerdings nennt er als Vortragsdatum irrtimlich den
13. statt 12. Dezember 1920). Bei den »Studien« dirfte sich Hofmannsthal auf seine Ziir-
cher Beethoven-Rede und den Beethoven-Aufsatz in der »Neuen Freien Presse« sowie auf den
Essay tiber »Maria Theresia« zum 200. Geburtstag der Kaiserin am 13. Mai 1917 (SW XXX-
VIII, S. 195-203) gestiitzt haben.

15 Der vierzeilige Eintrag »Viele Geschicke weben neben dem meinen ...« (SW I, S. 54,
Z. 19-22) im »Goldenen Stammbuch« (GB I) ist eigenhindig unterzeichnet: »In Erinnerung
an den 12 XII 1920« (freundliche Auskunft von Herrn Lukas Dettwiler, Schweizerisches
Literaturarchiv, Bern). Vgl. Hans Erhard Gerber, Die Stellung der Freistudentenschaft im
kulturellen Leben Berns 1906-1956. In: Die Freistudentenschaft der Universitidt Bern (wie
Anm. 114), S. 25-78, hier S. 58. Er weist kritisch darauf hin, dass die Aufnahme Hofmanns-
thals, ebenso wie die Gerhart Hauptmanns oder Rilkes, »in Bern recht gemessen und kiihl«
gewesen sel. »Sie erweckten wohl den Eindruck des Auflergew6hnlichen und Inkommensu-
rabeln. Doch wire zu viel gesagt, wollte man behaupten, das Berner Publikum hitte durch
besonderes Verstdndnis oder durch Erkenntnis der Gréfle am Ruhm dieser Dichter bauen
helfen. [...] Uber Hofmannsthal vernehmen wir, daf} der Eindruck bei den Hérern sehr ver-
schieden gewesen sei.«

116 Hofmannsthal unterrichtet Erwin Lang am 28. Dezember 1920: »[...] ich habe in Bern
vor der Freistudentenschaft ein paar Gedichte von Mell und 8 von Billinger gelesen und sie
haben grofien Eindruck gemacht, besonders die von Billinger« (Agathon. Almanach auf das
Jahr 47 des zwanzigsten Jahrhunderts. Wien 1947, S. 313). Auf den jungen Richard Billinger
(1890-1965) hatte ihn Lang aufmerksam gemacht (s. Erwin Lang, Hofmannsthals fordernde
Freundschaft. In: Hugo von Hofmannsthal. Der Dichter im Spiegel der Freunde. Hg. von
Helmut A. Fiechtner. Bern/Miinchen 1963, S. 201-206, hier S. 204f.; Richard Billinger, Erin-
nerung an Hofmannsthal, ebd., S. 194-196). Bereits am 1. September 1920 hatte Hofmanns-
thal Max Mell mitgeteilt: »[...] ich halte das liebe schéne Bandchen Ihrer Gedichte in Hinden;
dazu [...] die zum gréfiten Teil wunderschénen Gedichte von Richard Billinger — die morgen
an den Inselverlag abgehen — eine ganze Ernte die mich recht gliicklich macht« (BW Mell,
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Welttheaters«!'”” sind nicht zu belegen.'® Dem gedruckten Text hinge-
gen, den der Insel-Verlag Ende Juli/Anfang August herausgebracht
hatte,'"® widmet er unter dem Titel »Die beiden Welttheater« am 16. Sep-
tember 1922 eine tief lotende Anzeige (K7). Er zitiert Hofmannsthals
Vorbemerkung,'® um sich vom Dichter »sagen zu lassen, in welchem
Lehensverhaltnis sein >Grofles Welttheater« zu Calderons >Grofiem Welt-
theater« stehe, und zeichnet Verlauf und Rollen des Calderonschen
Stiicks in Eichendorffs »schwarmerisch-zartliche[r] Verdeutschung«'*!
nach, um sodann anhand ausfithrlicher Zitate die Unterschiede und
Neuerungen Hofmannsthals herauszuarbeiten, der »mit Freiheiten, Ein-
gebungen verschiedenster Tracht [...] zu Werk« gegangen sei. Anders
als beim Spanier verfechte Hofmannsthals Bettler, »die Position des
Bolschewismus«,'?? »der er entwichst durch tieferes menschliches Rei-
fen«. »Als eine der tiefsten Stellen in Hofmannsthals Spiel«, so Korrodis
gewohnt personliche Wertung, »verehre ich jene, in der der Strahl der

S. 159). Nicht »morgens, sondern am 7. September 1920 hatte er Katharina Kippenberg »das
Bandchen so schoner als mir besonders naher Gedichte von Max Mell« zugesandt, »des fer-
neren [...] ein handschriftliches Pickchen von Gedichten, eines jungen Osterreichers bauer-
licher Abkunft, worin ich ein herrliches Etwas geniefle: eine Unmittelbarkeit des Poetischen,
die fast sinnlich nahe anriihrt, und dartiber doch der zarteste Schleier der Scham - oder sag
ich besser: der Ehrfurcht vor sich selber — dessen was die R6mer pietas nannten« (BW Insel,
Sp. 775¢.; vgl. Hofmannsthals Auflerungen iiber Billinger im fiinften »Wiener Brief« fiir die
amerikanische Zeitschrift »The Dial« vom Marz 1924: GW RA I, S. 319f.). Mells »Gedichte«
waren 1919 im Miinchner Musarion-Verlag erschienen; Billingers Gedichtband »Uber die
Acker« wird 1923 bei Rowohlt in Berlin veréffentlicht.

17 Die Festspiele finden vom 13. bis 29. August 1922 statt; vgl. Josef Kaut, Festspiele in
Salzburg. Eine Dokumentation. Minchen 1970 (kiinftig zit. als Kaut), S. 38; zu den Autffiih-
rungsdaten des »Welttheaters« s.u. Anm. 168 und 169.

118 S.u. S. 56f.

119 Der Insel-Verlag meldet am 3. August 1922, »Tausend Welttheater« seien am »Montag,
dem 31. Juli, an Hofmannsthal abgegangen (BW Insel, Sp. 873): Hugo von Hofmannsthal,
Das Salzburger grofie Welttheater. Leipzig: Insel-Verlag 1922: SW X, S. 3-65.

120 Aus der Riickschau des Jahres 1952 (K45, S. 75) verkniipft Korrodi diese Lekttire mit
einer Auffithrung des Jahres 1922 und notiert: »Ich las das hohe Lied der Verganglichkeit [...]
mit glithender Bewunderung. Auch das kurze Vorwort«, das dem Buchdruck vorangestellt
ist (S.5: SW X, S. 17), im gleichzeitig erschienenen Druck der »Neuen Deutschen Beitrage«
(Erste Folge. Erstes Heft, S. 9-73: SW X, S. 125: 23 D?) aber fehlt.

121 Diese Ubersetzung hatte Hofmannsthal bei der Arbeit zu Rate gezogen: Geistliche
Schauspiele von Don Pedro Calderon de la Barca. Ubersetzt von Joseph Freiherr von Eichen-
dorff. Bd. I. Stuttgart/Tiibingen: Cotta 1846 (s. SW X, S. 221). Der Band ist in seiner Biblio-
thek erhalten geblieben: SW LX, Nr. 120.

122 Veol. Hofmannsthals im Mérz 1923 geschriebenen dritten »Wiener Brief« fiir »The Dial«
mit dem Hinweis, Alexander Moissis >Bettler< habe »etwas Russisches« umweht, »und das
Gespenst des Bolschewismus stand sehr deutlich hinter seinen auflerordentlichen, sparsamen

und unvergefllichen Gebarden« (GW RATI, S. 293).
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Weisheit den Bettler vor der Untat zurtickhilt."*® Hier auch erhebt sich
die Sprache Hofmannsthals zu ihrer absoluten Herrschaft und unbe-
dingten Schéne.« Am Schluss rdumt er ein:

Aber auch diese Ueberschau der ganzen Dichtung hilt sich in den Grenzen
eines summarischen Berichterstatters, der allerdings dafiir hilt, daf} ein so
vielfach kiihl bereiteter Empfang, der Hofmannsthals >Groflem Welttheater«
bei der Kritik widerfuhr,'** den Wert dieses kostbaren Werkes zu erniedrigen
gar nicht tauglich ist. So sehr man unsere Zeitgenossen schmilen mag, der
Uebersetzer Eichendorff wiirde begliickt sein, horte er, da3 heute, behiitet
von wenigen, eine Verssprache moglich ist, die das edelste Sprachgut als Ver-
michtnis ehrt, aber nicht nur Zehrerin, sondern Mehrerin'®® geworden ist.

Eineinhalb Jahre verstreichen, bis er sich am 1. Februar 1924 zu
Hofmannsthals 50. Geburtstag mit einem »Dankeswort« (K8)'* meldet:

Die ihn zu kennen nicht vermeinen, aber ihn begliickter als Wissende ahnen,
werden H. v. Hofmannsthals, vom eigenen Werte erfillten Wunsch wiirdig

123 Das Salzburger grofle Welttheater (wie Anm. 119), S. 64-69; SW X, S. 45-47.

124 Stellvertretend fiir die insgesamt zwiespéltige Aufnahme stehe Alfred Polgars scharfe Kritik
»Das Salzburger Grofle Welttheater«. Die Dichtung« im »Prager Tagblatt« vom 18. August 1922,
S. 2-3, die von Polgars Artikeln »Grofies Theater in Salzburg! Stadt und Leute« am 17. August,
S. 3, und »Das Salzburger grofle Welttheater«. Die Auffithrung« am 19. August, S. 2, umrahmt
wird. Es handele sich um »ein Theater im Ueberdimensionierten, das der Geometrie gemeiner
Vernunft nicht hérig« sei. »Die verwaschenen Allegorien des Spiels, seine auswechselbaren
Symbole, seine ineinander schwimmenden Bedeutungen und Bedeutsamkeiten: all dies
besteht nur vor einer vollig unkritischen, auf wonnige Infantilitit eingestellten Horerschaft.
‘Wenn also Hofmannsthal auch nichts von Calderon entlehnte, eines entlehnt er von ithm: das
Publikum, deren Geistigkeit auf dem gleichen Punkt steht, wo sie um 1650 stand [...].« Die
Wandlung des Bettlers sei »eine Bekehrung aus dem blauesten Himmel. Ein Wunder von des
Dichters personlichen Gnaden, an das glauben kann und mag, wer an den Dichter glaubt.
Der Mechanismus in des Bettlers Seele macht einen Knax [...]. Das Ende des Werkes ist sehr
arm geraten. Der Klimax in geistliche entspricht keine Klimax in dichterische Hohe. Gewertet
nach der Grofle seiner Visionen, der Kraft und Tiefe seiner Formulierungen, der Fliigelweite
seiner Ideen ist >das grofle Salzburger Welttheater< eine Schopfung, die in der Gnadenkette
der Hofmannsthalschen Dichtungen ziemlich weit hinten einzugliedern sein diirfte.« Die Texte
in der tbergangenen Form des »Kritischen Lesebuchs« (Berlin 1926) jetzt in: Alfred Polgar,
Kleine Schriften. Hg. von Marcel Reich-Ranicki in Zusammenarbeit mit Ulrich Weinzierl. Bd. 5.
Reinbek 1985: Theater 1, S. 246-253, Bd. 6. Reinbek 1986: Theater 2, S. 155-161.

125 Vel. die sprichwortliche Redensart: »Er ist ein besserer Zehrer als Mehrer« (Lateinisch:
»Promis malis quam condes«), verzeichnet bei Karl Friedrich Wilhelm Wander (Hg.), Deut-
sches Sprichworter-Lexikon. Bd. 5. Neudruck der Ausgabe Leipzig 1880: Aalen 1963, S. 519.

126 Dem Beitrag Korrodis geht als Hauptfeuilleton Carl Helblings Anzeige »Hugo von
Hofmannsthals Deutsches Lesebuch« voraus. Die beiden Bande dieser »Auswahl deutscher
Prosastiicke aus dem Jahrhundert 1750-1850« waren 1922 und 1923 im Verlag der Bremer
Presse erschienen: Deutsches Lesebuch. Hg. von Hugo von Hofmannsthal. Miinchen 1922
und Deutsches Lesebuch. Hg. von Hugo von Hofmannsthal. Zweiter Teil. Miinchen 1923. -
Zu Korrodis Rezension der zweiten Ausgabe (K12 und K13) s.u. S. 52 mit Anm. 149.
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finden, seinen fiinfzigsten Geburtstag still begehen, ja tibergehen zu dirfen.
Was denn auch diesem Dichter an Vollendungen gelang, an einem solchen
Tage wie ein in der Vergangenheit Geschehenes zu betrachten, ist Herabset-
zung eben dieser Dichtungen, deren Schénheit immer ein neues Geschehen
uns bedeutet. Sie tragen Gegenwart und Vorzukunft in sich, in dem sie sich
vor uns vollenden.

Nach begeisterter Zusammenfassung der »Unterhaltung tiber die Schrif-
ten von Gottfried Keller«, deren Bedeutung und Schénheit er schon in
seiner Anzeige der »Prosaischen Schriften« von 1917 (K1) gerithmt hatte,
schliefit er:

So haben wir neben Vielem Hofmannsthal fiir einen tiber alle Maflen scho-
nen Satz zu danken, von dem auf alle Sitze zu schliefRen ist, also vom Einen
auf das das ganze Werk. Es ist der liebliche Satz, der kantilenenartig das
Gesprich rundet: »So erkldrt sich’s doch einigermafien, daf} diese Buicher
(Gottfried Kellers) ihre schénste Wirkung, eine seelenhafte Freiheit und Hei-
terkeit, gar nicht in den Kopf ausstrahlen, sondern wirklich direkt ins Blut, so
daf} sie einem im Leben weiterhelfen und das Néchste leichter machen, was
man wirklich selbst von Goethe kaum sagen kann.«'?

Am 27 Juni 1924 zeigt er die Festschrift »Eranos«'®® an (K9), welche zu
Hofmannsthals 50. Geburtstag Beitrdge »seiner engeren und engsten
Freunde und anschliessender Verehrer« versammelt.'® Von ihnen widmet
er Rudolf Borchardts »Brief an Hofmannsthal«, der dem Buch vorange-
stellt ist, den weitesten Raum, ehe er sich den Aufsitzen Konrad Burdachs,
Josef Nadlers, Rudolf Alexander Schréders oder Thomas Manns zuwen-
det und »Rudolf Kafiners« physiognomisches Fragment »Ein moderner

127 Schlussbemerkung in Hofmannsthals »Unterhaltung tiber die Schriften von Gottfried
Keller« (Die Prosaischen Schriften gesammelt. Zweiter Bd. Leipzig 1907, S. 37f.; SW XXXI,
S. 105f.). Den Satz hatte Korrodi bereits 1917 am Ende seiner Anzeige der beiden vorange-
henden Béinde der »Prosaischen Schriften« (K1, S. 114) zitiert: »Hugo von Hofmannsthal,
der sich nun selber so oft als der Nur-Kiinstler geschildert sieht, ist zudem der menschliche
Dichter, der eines der menschlichsten Worte tiber die schone Wirkung von Gottfried Kellers
Biichern sprach, »daf} sie einem im Leben weiterhelfen und das Nachste leichter machen, was
man wirklich selbst von Goethe kaum sagen kann«.«

128 Franos. Hugo von Hofmannsthal zum 1. Februar 1924. Miinchen 1924. - Das
etymologisch nicht sicher abzuleitende griechische Wort >Eranos< bedeutet bei Homer und
Pindar ein Freundesmahl, zu dem jeder Teilnehmer einen Beitrag leistet (Erich Berneker. In:
Der Kleine Pauly. Lexikon der Antike. Miinchen 1979, Bd. 2, Sp. 342).

129 So das Einladungsschreiben des federfihrenden Rudolf Borchardt; vgl. Borchardt an
Rudolf Alexander Schroder, 22. Oktober 1923; in: Briefwechsel (wie Anm. 35), S. 65f.
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Brummel« als »Meisterwerk vertiefter Menschenkenntnis« hervorhebt.'*
In gesuchter stilistischer Attitiide lobt er »die innere Wiirde dieser huldi-
genden Gabe« als den »Wiederstrahl der vornehmsten Wortkleider, die
die beteiligten Autoren wihlen. Kein Festdeutsch, jedoch das festlichste
Deutsch von fast befremdender Schénheit und Verlorenheit in der allge-
meinen Sprachwiiste der Zeit«, und er zieht das Fazit:

Ein weiteres Begreifen, ein freudiges Dulden ist das Merkmal Hofmanns-
thals, der sich in der Welt nicht verliert. Wie er hier mit der scheusten
Verehrung umworben wird und seine ihn Verehrenden in die magischen
Kreise zieht, das wirkt auch verzaubernd in dieses Buch hinein und wird
den Festband lange tiber seinen Anlafl hinaus erhalten. Noch einmal: Es
ist ein Sprachdenkmal gegen unsere Zeit. »Es klirrt darin der Kécher von
Sprachgewalt.«!3!

Im Oktober 1925 schickt Korrodi seine »Zircher Rede auf Conrad Fer-
dinand Meyer zum 100. Geburtstag«'** an Hofmannsthal. Der geht - vor
dem Hintergrund des eigenen Essays tiber »C.F. Meyers Gedichte« — im
ersten seiner erhalten gebliebenen Briefe kurz darauf ein,’®® wihrend
Korrodi drei Monate spéter, im Januar 1926, zum eben ausgelieferten
Briefwechsel zwischen Richard Strauss und Hofmannsthal'®* konstatiert

(K10):

Es ist gewifl ungewohnlich, wenn Librettist und Komponist zu Lebzeiten ihre
Briefbiindel der Oeffentlichkeit vorlegen; aber der Name Hofmannsthals ge-
nigt uns, um sicher zu sein, daf} in diesen Briefen von der ganzen Schwere
der Kunst die Rede sein wird, daf§ man tiber Lustspiel, Spieloper und so fort

130 Kassners Studie (in: Eranos [wie Anm. 128], S.73-76: Rudolf Kassner, Siamtliche
Werke. Hg. von Ernst Zinn und Klaus E. Bohnenkamp. Bd. IV. Pfullingen 1978, S. 83-87)
mag Korrodi besonders angesprochen haben, da er, wie Max Rychner tiberliefert, schon als
junger dandyhafter Gymnasiallehrer seine Schiller mit Namen und Gestalt des britischen
Dandys George Bryan »Beau« Brummell (1778-1840) vertraut gemacht hatte (Max Rychner,
Frihe Erfahrungen [wie Anm. 12], S. 43-46).

131 Zitat aus Borchardts einleitendem »Brief«, dem sog. »Eranos-Brief« (in: »Eranos« [wie
Anm. 128], S. XVII): »Was konnte man sich davon versprechen, der bittermiindigen Riigege-
stalt des einsamen Lagarde nachzustellen, zumal wenn ihm die K6cher von Sprachgewalt so
klirrten, wie das Zeughaus von gediegener Allweisheit [...]?« (Rudolf Borchardt, Prosa I [wie
Anm. 16], S. 90-130, hier S. 109).

132 Ziircher Rede auf Conrad Ferdinand Meyer zum 100. Geburtstag von Eduard Korrodi.
Zirich. Gr.-8°. 29 S.; s.u. Anm. 282.

133 S.u. S. 92f.: Brief 1, mit Anm. 281.

134 Der BW Strauss enthilt die Korrespondenz der Jahre 1907 bis 1918. Das Vorwort
(S. 5-10) von Franz Strauss ist auf »Garmisch, 1. Oktober 1925« datiert; zur Lektiire s. auch
Anm. 177.
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Erwigungen eines Kiinstlers hort, der in allen Schrinken der Weltliteratur
zu Hause ist.

Nach ausgewihlten Zitaten, welche die nicht immer reibungslose Zusam-
menarbeit, aber auch den wechselseitig sich befruchtenden Austausch
spiegeln, lautet sein Restimee: »Der Briefwechsel zeigt zwei ebenbiirtige
Partner, die, bevor sie sich umarmen, mit einander ringen miissen. Der
Preis ist des Kampfes wiirdig.«

Am 25. Mirz 1926 richtet Korrodi an zahlreiche deutschsprachige Auto-
ren die Frage »Verkannte Dichter unter uns?«'3 Hofmannsthal antwortet
miteinempersonlichgefasstenSchreiben, dasinder»Literarischen Beilage«
der »Neuen Ziircher Zeitung« vom Sonntag, dem 4. April 1926, gedruckt
wird, und das Korrodi mit den anderen Verlautbarungen zu einer nicht
fir den Handel bestimmten Broschiire zusammenfiigt, die er Hofmanns-
thal alsbald mit undatierter handschriftlicher Widmung zueignet.'

Im Verlauf dieser Tage arbeitet Rudolf Alexander Schréder mit Nach-
druck an einem Essay tiber den »Turm«, den Hofmannsthal thm im Vor-
jahr angetragen hatte. »Sobald der Aufsatz fertig ist«, versichert Schro-
der am 2. Méarz 1926, »erhiltst Du ihn. Die MJinchner] Nleuesten]
Nlachrichten], denen ich driiber schrieb, wiirden bereit sein sich mit der
Nleuen] F[reien] P[resse] oder einer andern Dir nahestehenden Zeitung
iiber gemeinsamen Abdruck zu einigen. Die Neue Ziiricher méchte ihn
nach Steiners Aussage auch bringen.« Diese »Aussage« des in die Redak-
tionsarbeit miteinbezogenen Herbert Steiner'® war fraglos mit Korrodi

135 S.u. S. 95: Brief 2. - Am 27. Juni 1926 teilt Hofmannsthal Otto von Taube mit: »Es gab
unléngst eine Enquéte dariiber, ob es heute verkannte Dichter gibe; Sie, lieber Baron Taube,
sind unbeschadet der groflen Achtung, welche Ihr litterarischer Name schon geniefit, sicher-
lich ein nicht nach Gebiir erkannter Autor. Freuen Sie sich dieses Zustandes; er konnte in
dieser Welt nur einen gehaltvollen Autor treffen — das Gehaltlose, ja die véllige freche Nul-
litat findet tiberall ihre larmenden Trabanten« (BW Taube, S. 213). Das Thema greift er am
26. April des folgenden Jahres noch einmal im Brief an Katharina Kippenberg auf und disku-
tiert, neben »Kassner als einem besonderen Fall«, insbesondere die ungentigende 6ffentliche
»Wiirdigung« der in seiner Rundfrage-Antwort nicht erwéihnten »Arbeiten von Carossa oder
Taube« (BW Insel, S. 1001-1003).

136 S.u. Brief 3 und 4.

137 Herbert Steiner (1892-1966) tritt als Gymnasiast im November 1907 mit Rilke und im
Mirz 1909 mit Stefan George in Verbindung, in dessen »Stern des Bundes« er als »blondes
wunder« und »zu volle blume auf zu zartem halme« angesprochen wird (Stefan George, Der
Stern des Bundes: Samtliche Werke VIII. Hg. von Ute Oelmann. Stuttgart 1993, S. 106).
»Wenige Monate« nach dem ersten Treffen mit George besucht er Hofmannsthal in Rodaun
(vgl. seine Aufsitze »Begegnung mit Stefan George«, »Erinnerung an Hofmannsthal« und
»Uber Rilke« [in: Herbert Steiner, Begegnungen mit Dichtern. Tubingen 1963, S. 9-23, 24-32
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abgestimmt, der im Hintergrund mitzudenken ist, wenn in den nichsten
Wochen die »Recension« zur Sprache kommt, an deren Veréffentlichung
Hofmannsthal, wie er am 8. Mai unterstreicht, »sehr viel« gelegen sei,
und zu der er am 1. Juni bekraftigend anmerkt:

[...] ich méchte nur das nicht ungesagt lassen, daf} es mir recht lieb wire,
wenn Dein schoner Aufsatz auch in der Zircher Zt. erschiene (neben den

M.N.N.) Und da ja beide Redacteure'®® Dir sehr wohlgesinnt sind - so wird
sich das wohl einrichten lassen.

In der Tat wird der Text in beiden Blittern am 20. Juni 1926 verdffent-
licht. Und so dankt Hofmannsthal dem Freund am 31. August:

Du kannst es gewif kaum ermessen, wie viel Freude und Hilfe Du mir durch
den Aufsatz tiber den »Turm« gegeben hast, noch auch wie unerwartet viele
Menschen dadurch etwas Ungewodhnliches empfangen haben und mir dies

aussprechen.'®

In der Folge zieht Hofmannsthal den Publikationsort »Neue Ziircher Zei-
tung« erneut in Betracht, als er Dr. Max Clauss (1901-1988), dem jun-

und 62-67]). Aufier seiner Mitarbeit in der Feuilletonredaktion der »Neuen Ziircher Zeitung«
(unter dieser Adresse erreichen ihn in den 1920er Jahren gelegentlich Nachrichten Korrodis,
der thm »fiir immer schén [...] geleistete Dienste« Dank sagt [DLA]) redigiert er ab 1922 den
Hottinger »Lesezirkel« und ab 1930 mit Martin Bodmer die Literaturzeitschrift »Corona« (s.u.
Anm. 276). Als ausgewiesenen Kenner des Werks und Nachlasses von Hugo von Hofmanns-
thal betrauen ihn die Erben mit der Herausgabe der »Gesammelten Werkes, die er 1959 mit
den »Aufzeichnungen« als 15. Band abschliefit. Vgl. Marlene Rall, Die Zweimonatsschrift
»Coronac. 1930-1943. Versuch einer Monographie. Diss. phil. Tiibingen 1972, S. 8-17; Bern-
hard Zeller, Marbacher Memorabilien. Vom Schiller-Nationalmuseum zum deutschen Litera-
turarchiv. 1953-1973. Marbach a.N. 1995, S. 355-361.

138 Eduard Korrodi und der Feuilletonchef der »Miinchner Neuesten Nachrichten« Walther
Behrend.

139 Die Briefzeugnisse in: Rudolf Alexander Schroder. Briefwechsel mit Hugo von
Hofmannsthal und seiner Familie 1899-1960. Bd. I: Text. Bd. 2: Kommentar. Hg. von Ger-
hard Schuster. Minchen/Wien (im Druck). Schréders Aufsatz »Ein dramatisches Gedicht
Hugo von Hofmannsthals« (Neue Ziircher Zeitung, 20. Juni 1926. Bl. 3, Nr. 995) geht die
redaktionelle Notiz voran: »(Der Turm, ein Trauerspiel ist erschienen in einer vorldufigen
numerierten Ausgabe im Verlag der Bremer Presse, Miinchen, Georgenstrafie 15).« Sie bezieht
sich auf den Druck der Zweiten Fassung und damit den ersten Buchdruck: Der Turm. Ein
Trauerspiel in funf Aufziigen von Hugo von Hofmannsthal. Minchen: Bremer Presse 1925,
mit dem Schlussvermerk auf S. [158]: »Diese erste Buchausgabe ist in zweihundertundsechzig
numerierten und von Hugo von Hofmannsthal signierten Exemplaren auf der Handpresse
gedruckt worden« (SW XVI1.2, S. 7-123: DY). In den »Miinchner Neuesten Nachrichten« vom
gleichen Tage trdgt Schréders Aufsatz den Titel »Der Turm. (Uber Hugo von Hofmannsthals
neues Trauerspiel)«; wieder in: Rudolf Alexander Schroder, Gesammelte Werke in fiinf Ban-
den. Berlin/Frankfurt a.M. 1952, Zweiter Bd.: Die Aufsitze und Reden. Erster Bd., S. 852—
860: »Der Turm. 1926«
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gen Redaktionsleiter der »Europiischen Revues, einen, wie Clauss am
21. September dankend erwidert, »wundervollen Aufsatz« iber Hinter-
griinde und Ziele dieser Zeitschrift schickt, die Karl Anton Prinz Rohan
1925 als Organ des »Européischen Kulturbundes« gegriindet hatte. Der
Beitrag erscheint aus Anlass des »Ersten Paneuropdischen Kongresses«
in Wien unter dem Titel »Europiische Revue. (Eine Monatsschrift, her-
ausgegeben von Karl Anton Rohan.)« am 25. September 1926 in der
»Neuen Freien Presse«, soll aber auf Hofmannsthals Wunsch auch in
anderen Tageszeitungen verbreitet werden. Und so versichert Clauss am
21. September im »Zug Wien - Frankfurt«, es se1 »alles erledigt worden,
wie Sie es winschten: Der Aufsatz ist an N.Z.Z. (Dr. Korrodi) [...] ab-
gegangen [...], mit Bitten, alles Weitere an Sie direkt (nach Rodaun) zu
leiten.«'** Korrodi jedoch druckt den Text nicht ab, ohne dass ersichtlich
wire, ob er diesen Entscheid Clauss oder Hofmannsthal schriftlich be-
grindet habe. Andererseits war er zwei Tage frither, am 19. September,
in einem vierspaltigen Feuilleton der Frage nachgegangen: »Was [...]
denn Hebel [...] mit Hugo von Hofmannsthal zu tun habe?« (K11) und
hatte die Bearbeitungen des Stoffes vom Bergwerk zu Falun in Hebels
»unvergleichlicher Kalendergeschichte >Unverhofftes Wiedersehen««
und in Hofmannsthals »Vorspiel«!*! inhaltlich und unter dem Aspekt
der Sprache, insbesondere der Volkssprache, auf subtile Art analysiert:

Aber um endlich zu dem zu kommen, was mit einigem Recht Hebel und
Hofmannsthal in eine Ebene gemeinsamen Trachtens brachte, so ist es auf den
ersten, ungefahren Blick, beider inniges Hineinhéren in den Geist der Volks-
sprache. [...] Keine Frage, dal Hebel, der alles auf eine Karte setzte, als Er-
ster und immer noch Einziger (im Geist, nicht im mundartlichen Geschméck-
lertum) den kithnen Sprung zu wagen hatte, wihrend dem Oesterreicher
Hofmannsthal die Sprachweisen des Volkes nur ein nebenher gehender Trieb
seiner unerschopflichen Freude an der Fille der gesellschaftlichen Ausdrucks-

140 FDH: Nachlass Hofmannsthal. — Auf Bitten Hofmannsthals hatte Clauss den Text
auflerdem an Fred Hildebrandt (1892-1963) vom »Berliner Tageblatt« gesandt und sich
»erlaubt, thn dartiber hinaus »an die mit uns befreundete >Kélnische Volkszeitungt zu senden
und ein Exemplar dem Prinzen [Rohan] zur etwaigen Verdffentlichung in der >Frankfurter
Zeitung« zu schicken«. Und so erscheint der Essay nicht nur am 25. September 1926 in der
»Neuen Freien Presse« und den »Miinchner Neuesten Nachrichten, sondern am 26. Septem-
ber auch in der »Frankfurter Zeitung« (vgl. Weber X 237); jetzt in: GW RAII, S. 78-83.

141 Korrodi bezieht sich auf den ersten Akt des Stuickes, der als »Ein Vorspiel« in »Kleine
Dramen« (Leipzig 1906, S. 1-56), »Kleine Dramen« (2. Aufl. Zweiter Bd. Leipzig 1907, S. 5-61)
in »Die Gedichte und Kleine Dramen« (Leipzig 1911, S. 222-261) sowie in den »Gesammel-
ten Werke« (I. Bd. Berlin 1924, S. 249-294) gedruckt vorlag; jetzt: SW VI, S. 9-40.
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arten sind. Aber ich hére den Einwand und bin so frei thn gleich zu coupieren,
den Einwand, die 6sterreichische Tradition habe doch seit Raimund ihm diese
Moglichkeiten vorgebildet, ja auf die Zunge gelegt. Das wére von Schnitzler
zu sagen, der fir seine Romanwelt das Parfum des wienerischen Ausdrucks
nimmt, wie es ihm die Wirklichkeit zuweht. Wer aber sich in den Dramen
Hofmannsthals umsieht, halt bald fir gewif, daff Hofmannsthals 6sterreichi-
sche Mundart, wenn ein Bild erlaubt ist, die spanische Reitschule durchge-
macht, irgend eine Edelzucht geworden ist. Hebels alemannisches Deutsch lafit
sich nicht exportieren, Hofmannsthals gelegentliches Deutsch, dessen Sauer-
ling Mundartliches ist, erscheint als Dialekt von so bezaubernder Leichterlern-
barkeit — es ist die Sprache des »Rosenkavalier« —, daf§ er allen deutsche Stam-
men eingeht. [...] Aber, ohne es von Philologen beglaubigen zu lassen, scheint
mir offenkundig, dafl Hofmannsthal, wo immer er mit der Mundart das con-
venu des Deutsch sprenkelt, mit einem weltmannisch-dichterischen Geschick
es verwandelt, und (wo die andern panschen) den Dialekt auf die Tragbarkeit
(sener Idiotismen wiirde man im achtzehnten Jahrhundert sagen) seine Star-
ken pruft, bis ithn alle deutschen Zungen vernehmen kénnen. Als ob das ein
Geringes wiare oder nicht etwa das rechte schépferische Prozedere eines zeit-
genossischen Dichters mit den unerlésten Geistern der Sprache, die sich tiber
die »silberne Wagle« (Hebel),'** {iber unsere Wiege gebeugt haben. Wer in sol-
cher Meinung einmal Hofmannsthals »Schwierigen«, den » Turm« oder gar den
»Rosenkavalier« vornimmt, wird ebenso verblufft als beschamt sein, wie wir
so oft beredete Werke des Theaters nur klingend, nicht dem geistigen Gehér
nach vernehmen. Es sei nicht, obwohl es schonste Pflicht wire, die Rede vom
»Jedermann« und nicht vom »Salzburger Welttheater«, in denen nach ungehér-
ten Jahrhunderten zum erstenmal eine Sprache dltesten Herkommens wieder
neben dem Gemeindeutsch als der Urgeist eines der éltesten Stimme sich aus-
sprach in seiner ganzen unverfrorenen Unverbrauchbarkeit; ich weise auf das
sogenannte Libretto des Rosenkavaliers hin, das ein ununterbrochenes inniges
Vergniigen fiir den 1st, der eine deutsche Kunstgattung kennen lernen mochte,
die selbst Goethe als saure Traube zu hoch hing. Feierliches und herzhaftes neu
erworbenes und vierhundertjihriges Deutsch leben und weben in Hofmanns-
thals Theater. Es steht vergleichslos da. Wenn Peter Hebel lebte und ithn die
Derbheit des Ochs von Lerchenau nicht genierte, wiirde er auch ohne Straufl
den Text des »Rosenkavalier« tonend finden, denn er ist die Sprache Mozarts,
die Sprache Oesterreichs. Keiner hat sie bezaubernder und ihren dichterischen
Gehalt feiner wahrnehmend ausgesprochen als Hofmannsthal.

142 Das Zitat stammt aus Hebels »Die Wiese« aus den »Alemannischen Gedichten« von
1834: »[...] wie schon mi Meiddeli do lit / im christalene G’halt und in der silberne Wagle«
(Johann Peter Hebel, Poetische Werke. Nach den Ausgaben letzter Hand und der Gesamtaus-
gabe von 1834 unter Hinzufiigung der fritheren Fassungen. Miinchen: Winkler1961, S. 546;
Hebels Worterkldrung (ebd., S. 809 und 815) gibt an: G’halt = Zimmer; Wagle = Wiege.
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Sechs Jahre spater kommt Korrodi auf das Thema zuriick, wenn er
am 18. Dezember 1932 die bislang unveréffentlichten Akte II bis V
des »Bergwerks zu Falun<*® als »Kostbarkeit aus dem Nachlafi« an-
zeigt (K29) und, belehrt durch Walter Brechts zugehorige »bedeutsame
Studie«,** erklart:

Wir alle kennen die Geschichte Joh. Peter Hebels von des Bergmanns un-
versehrtem Leichnam. Hofmannsthal liebte Hebel und hat die Fabel in sein
deutsches Lesebuch aufgenommen.'*® Fiir ihn selber aber war die Novelle
E.Th. Hoffmanns'*® der dramatische Erreger zu diesem magischen Marchen
vom Grauen des Menschen vor der Erde, aus der er kommt, und von der
magnetischen Anzichung der Erde, die den Menschen bis an den Sitz der
erdhausenden Gottheit zieht. [...] Diese grofiartige Introversion des jungen
Hofmannsthal, der von einer magischen Expansion belohnt wurde, vollzieht
sich nicht wie es die heillose Gefahr der Denk-Dramen ist, in einer diinnen
Actherschicht der Abstraktion. Dawider sind die sinnfillige Fabel und der
marchendammrige Grund, die Sprache, die vom treuherzigsten, volksweisen
Wort bis zu den letzten Herrlichkeiten des Verses altmeisterlich das Werk
ténend tragt, die treuesten dichterischen Helfer.

Im Januar 1927 erhilt Hofmannsthal aus Korrodis Hand - samt einem
verlorenen Schreiben - das Gedenkbandchen »In Memoriam Rainer
Maria Rilke«, das die Aufsitze »Zur Erinnerung an Rainer Maria Ril-
ke« aus der »Literarischen Beilage« der »Neuen Ziircher Zeitung« vom
16. Januar 1927 vereint.'”” Es bewegt Hofmannsthal, sein »schwieriges
Verhiltnis« zum am 29. Dezember 1926 im Sanatorium von Val-Mont
verstorbenen Dichter am 22. Februar 1927 noch einmal grundlegend zu
tiberdenken und damit ein Thema aufzunehmen, zu dem er sich zuvor

143 Das Bergwerk zu Falun. Von Hugo von Hofmannsthal. In: Gorona. Drittes Jahr. Erstes
Heft, Oktober 1932, S. 5-47 (2. und 3. Akt), und ebd., Zweites Heft. Dezember 1932, S. 147-
172 (4. und 5. Akt). - In seiner Gesamtanzeige der ersten »drei Jahrgdnge« der »Corona« am
28. Dezember 1932 (Bl. 7. Abendausgabe, Nr. 2463) unterstreicht Korrodi noch einmal, dass
der Leser der »zwei neuen Hefte des dritten Jahrgangs« nun das »Bergwerk zu Falun« als
»herrliches Vermichtnis Hofmannsthals« besitze.

144 Walther Brecht, Uber Hugo von Hofmannsthals »Bergwerk zu Falun«. In: Corona.
Dirittes Jahr. Zweites Heft. Dezember 1932, S. 210-235. Im zweiten Teil seines Aufsatzes
untersucht Brecht Hofmannsthals Quellen, vornehmlich E. T.A. Hoffmanns »Die Bergwerke
zu Falun«, und geht weiteren moglichen Einfliissen nach.

145 Deutsches Lesebuch [1. Bd.]. Miinchen 1922, S. 156-159; 2. Aufl. Miinchen 1926,
S. 168-171.

146 Zu E. T.A. Hoffmanns Erzihlung »Die Bergwerke zu Falun«als Quelle s. SW VI, S. 164.

147 In Memoriam Rainer Maria Rilke. Privatdruck der Neuen Ziircher Zeitung; s.u.
Anm. 309.
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schon in einem - ebenfalls verlorenen — »trockenen« Brief geduflert hat-
te.'*® Gleichzeitig dankt er fiir die eindringliche Besprechung der Ende
1926 erschienenen zweiten Auflage des »Deutschen Lesebuchs«,'*® die
Korrodi in den Zeitungsausgaben vom 6. und 8. Februar 1927 vorge-
legt hatte (K12 und K13). Deren letzte hatte Hofmannsthal auf seiner
Sizilienreise in Taormina zu Gesicht bekommen, »wirklich ungemein«
erfreut, »nicht nur iiber das Freundliche, Wohlgesinnte — sondern tiber
den Ton in dem dies geschrieben ist«.'*?

Korrodi hatte den Blick zundchst auf die erste Ausgabe des »Lese-
buchs« von 1922/23 gerichtet, die »als hohe Schule der Sprache und
groflartiger Thesaurus deutscher Prosa« beim »ersten Erscheinen eine
fast ehrfurchtig zu nennende Aufnahme gefunden« habe.'! Dasselbe gel-
te nun fiir die »neue, bedeutend vermehrte Auflage«:

[W]o wir schon Vertrautes wiederlesen, erfreut uns noch mehr die innere
Nahrkraft des Buches, sagen wir’s herzlich einfach: der Inhalt. Ich weif} nicht,
was mich mehr erstaunt hat, den alten Brehm von Sperlingsvégeln sprechen
zu héren' oder in die Einfalt der Lebensweise alter Adelsgeschlechter durch
Eichendorff eingefiihrt zu werden.' Fernes wie Herrenhut durch Zelter ken-
nen zu lernen'® oder das Nahe wie den Rheinfall mir in der Schilderung
Wilhelm Heinses zu vergegenwirtigen.' [...] Die Neuauflage des Lesebu-
ches, die der ersten kein wesentliches Glied nimmt, hat sich sehr bereichert
mit Natur- und Erderkenntnis. Wo eine Aenderung bemerkbar, ist sie auch

148 S u. S. 106: Brief 5.

149 Deutsches Lesebuch. Hg. von Hugo von Hofmannsthal. Eine Auswahl deutscher
Prosastiicke aus dem Jahrhundert 1750-1850. Zweite vermehrte Aufl. [Erster und] Zweiter
Teil. Miinchen 1926. Am Ende des zweiten Bandes im Anschluss an den »Inhalt« [S. 337]
steht jene kurze Herausgebernotiz, die Hofmannsthal im Brief an Willy Wiegand vom
22. November 1926 skizziert hatte (BW Wiegand, S. 158): »Die vorliegende zweite Auflage
wurde um 28 Stiicke vermehrt, einige Stiicke der ersten Auflage wurden durch andere ersetzt.
Der Herausgeber hat 43 >Gedenktafeln< hinzugefiigt, in der Hoffnung, durch diese kurzen
biografischen Angaben und den Hinweis auf ihre Hauptwerke manche edle geistige Gestalt,
che ihre Umrisse fiir die Nation vollig verddmmern, ins Gedéchtnis der Aufnehmenden
kriaftiger zurtickzurufen, damit der Reichtum, der noch unser Besitz ist, den heraufkommenden
Generationen nicht als eine Armut tiberantwortet werde.«

150 S.u. S. 106: Brief 5.

151 Fine in der Tat geradezu »ehrfiirchtige« Anzeige der Sammlung hatte Carl Helbling,
vor allem mit Blick auf Hofmannsthals Sprachkunst, in der »Neuen Ziircher Zeitung« vom
1. Februar 1924 geliefert; s.o. Anm. 126.

152 [Alfred] Brehm, Die Sperlingsvogel: Bd. II, S. 211-220.

153 [Joseph von] Eichendorff, Deutsches Adelsleben am Schlusse des achtzehnten Jahr-
hunderts, Bd. II, S. 47-51.

154 [Carl Friedrich] Zelter, Beschreibung von Herrenhut: Bd. I, S. 236-242.

155 Wilhelm Heinse, Der Rheinfall bei Schafthausen: Bd. I, S. 151-155.
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zu begliickwiinschen. [...] So ist es denn zu unserm Frommen, wenn Hugo
v. Hofmannsthal in seinem uns in jeder Gedankenreihe teuren Vorwort den
Leser einlddt, in der Einbildungskraft mitzuschaffen. '°°

Dankbar, dass »der Oesterreicher Hofmannsthal als Erster aus allen an-
dern« »unseres, das heif3t: die Schweizer »Stimme« »herausgehort« habe,
unterstreicht Korrodi: Dass Hofmannsthal sogar »den >liebenswiirdigen
Dilettanten< David Hef3 in die erlauchte Schar aufgenommen und zwar
mit dem Schauspiel der salomonischen Urteile des Landvogts von Grei-
fensee, mag vielleicht zeigen, wie zuhause Hofmannsthal sozusagen in
jedem Kanton auch einer begrenzten Literatur ist.«!” Ferner hebt er die

156 In der »Vorrede des Herausgebers zur ersten Auflage« (Bd. I, S. XIII) hatte Hofmanns-
thal erklart: »So sind wir denn beim Leser angelangt, den in seiner Einbildungskraft mitzu-
schaffen die oberste gesellige Pflicht dessen ist, der ein Buch macht. Denn eine Gabe kann
nicht dargereicht werden, ohne dass zum voraus des Empfiangers gedacht werde« (GW RAII,
S. 174f).

157 Bereits in der ersten Ausgabe seines »Lesebuchs« (Bd. II. Minchen 1923, S. 175-178)
hatte Hofmannsthal mit »Salomon Landolts Urteilsspriichen« einen Ausschnitt aus »Salomon
Landolt. Ein Charakterbild nach dem Leben ausgemalt von David Hef3« (Zurich, bey Orell
Fiissli und Compagnie 1820) présentiert. Sein bibliografisch ungenauer Hinweis im Inhalts-
verzeichnis (Bd. II, S. [251]): »Salomon Landolt. Eine Charakteristik. Ziirich 1820« nimmt die
Uberschrift »Charakteristik Salomon Landolts« des Zweiten Teils des Buches auf, dessen ers-
ter Teil die »Lebensgeschichte Salomon Landolts« behandelt. Von den 36 Abschnitten iiber-
nimmt Hofmannsthal den 24.: »Salomon Landolts Urteilsspriiche« (die Uberschrift zitiert die
ersten drei Worte des Textes). Moglicherweise folgt er dabei der von Korrodi besorgten Neu-
ausgabe des Werks (Verlag von Rascher & Cie in Ziirich und Leipzig 1912, S. 201-205), die
in seiner Bibliothek erhalten geblieben ist (SW XL, Nr. 1228, dort ohne Hinweis auf Korro-
dis Herausgeberschaft). In ihr stellt Korrodi einleitend (S. I XX) nicht nur Salomon Landolt
(1741-1818) vor, den Militir, Politiker und Verwaltungsmann, der als »Landvogt von Grei-
fensee« durch seine Richterspriiche bekannt wurde (vgl. Gottfried Kellers »Der Landvogt von
Greifensee« [1877] aus dem Zyklus der »Ziircher Novellen«), sondern auch dessen Biografen,
»den geistreichen Dilettanten« David Hef§ (1770-1843). - In die zweite Auflage des »Lese-
buchs« hat Hofmannsthal den Text samt der unzuldnglichen bibliografischen Notiz unverin-
dert tbernommen (Bd. I, S. 158-161 und S. [334]) und am Schluss die alphabetisch einge-
ordnete »Gedenktafel« beigefuigt (Bd. II, S. 326f.): »David HESS von Zirich (1770-1843) war
eine von den lebensgeistigen Gestalten, mit denen die alten Ratsgeschlechter der Schweizer
Stadte in die neuere Zeit hineinragen. Er hat merkwiirdige Lebenslaufe zweier seiner Stadt-
und Standesgenossen aufgezeichnet: des Offiziers und Originals Salomon Landolt (des >Land-
vogts von Greifensee<), und des Phantasten und halben Dichters Johann Kaspar Schweizer,
eines reichen jungen Ziirichers, den sein edler aber zerriitteter Geist in die Pariser Schrecken
von 1793 verstrickte, dann nach Amerika fithrte und wieder in Paris als Bettler enden liess.«
Auf diese zweite Biografie aus der Feder von David He3 war Hofmannsthal wahrend sei-
nes Besuchs im Frithjahr 1923 bei Carl Jacob Burckhardt in Basel gestoflen und hatte dazu
am 24. Mai notiert: »hier gelesen die merkwiirdige Lebensbeschreibung des Johann Caspar
Schweizer (Zeitgenosse der franz. Revolution) durch David Hess. (edidit Jacob Baechtold Ber-
lin 1884 bei Wilhelm Hertz.)« (SW XXXVIII, S. 908). Die Lektiire des Buchs (Joh. Caspar
Schweizer. Ein Charakterbild aus dem Zeitalter der franzésischen Revolution von David Hef.
Eingeleitet und herausgegeben von Jakob Baechtold. Berlin 1884. Verlag von Wilhelm Hertz)
hatte ithn zeitweilig bewogen, »den etwas schwichlichen Beitrag von David Hess« in der ers-
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beigefiigten »Gedenktafeln«!*® als »Hinweise in vorbildlicher Kiirze auf
die Personlichkeit und Leistung einzelner Autoren« hervor und lobt die
gediegene Sorgfalt des Verlags, der den »Bénden weder die zuriickhal-
tende Vornehmheit des Aeuflern noch den Edeldruck schuldig geblie-
ben« sei, »die beide selten ein Inhalt mit hoherm Rechte fordern darf als
dieses Werke.

Bestirkt durch Hofmannsthals grofien Brief vom 22. Februar 1927,
veranlasst Korrodi den zeitweilig als Mitarbeiter und Mittelsmann tati-
gen Herbert Steiner, vom Dichter »eine geschlossene Scene« aus dem
»IV. Aufzug« der neuen Fassung des Trauerspiels »Der Turm« fiir einen
Vorabdruck in der »Neuen Ziircher Zeitung« zu erbitten. Obwohl der
Wunsch bereits am 11. April 1927 erfiillt wird,'® kommt die ausgewahl-
te »Scene« erst vier Monate spdter, am 21. August, in einer Hofmanns-
thal gewidmeten »Literarischen Beilage« unter dem vom Dichter vorge-
schlagenen Titel »Der Thronwechsel« zum Druck,'®! begleitet von jenen
»schonen u. richtigen« »Bemerkungen« zum Lustspiel »Der Schwieriges,
die Carl J. Burckhardt »in einer so ernsten Form« aufgeschrieben hat-
te.' Herbert Steiner, der das Manuskript gepriift und den Zeitungs-
druck iiberwacht hatte,'® leitet Hofmannsthal die »schéne Beilage« un-

ten Ausgabe »durch einen ungefihr gleichlangen aus des gleichen Verfassers schonem Buch
iiber seinen Landsmann J. C. Schweizer und dessen abenteuerliches Leben in Paris« zu erset-
zen (BW Wiegand, S. 115: 7. Juni 1924).

158 Hofmannsthals »Gedenktafeln«, knappe biografische Daten und Erlduterungen zu
»minder gekannten Autoren« (BW Wiegand, S. 158), stehen in alphabetischer Reihenfolge
jeweils am Ende der beiden Binde: Bd. I, S.332-342, und Bd.II, S.318-330. Allem
Anschein nach haben sie Korrodi zwei Jahre spiter bei den biografischen Anmerkungen
seiner Anthologie »Geisteserbe der Schweiz« als Vorbild gedient; s.u. S. 65, Anm. 209.

159 S.u. Brief 5.

160 S.u. Brief 6.

161 Der Thronwechsel. Von Hugo von Hofmannsthal. In: Neue Ziircher Zeitung, 21. August
1927. Bl. 3. Erste Sonntagausgabe, Nr. 1401: Literarische Beilage, S. [1].

162 Hofmannsthal an Burckhardt, Salzburg, 18. August 1927: BW Burckhardt, S. 226. - In
Burckhardts »Bemerkungen zu Hofmannsthals Lustspiel "Der Schwierige« (Neue Ziircher
Zeitung, 21. August 1927 [wie Anm. 161], S. 1f.) heifit es: »[...] dieses scheinbar leichte Werk,
hingeschrieben in schwerer Zeit, wo das Lustspiel wohl als eine der kraftvollsten und wiir-
digsten Haltungen dem getriibten und verworrenen Geschehen gegeniiber erscheint — dieses
durchsichtige, ruhige, ja stille Lustspiel vollbringt scheinbar abseits von seinem unmittelbaren
Zwecke eine Deutung zweier Grundhaltungen des deutschen Wesens [...].« Der Text fehlt in
Burckhardts Essaybianden ebenso wie in seinen »Gesammelten Werkenc.

163 Vgl. Hofmannsthals Postkarte an »Herrn D* Herbert Steiner, Zirich/Riitlistrasse 55
(Escher)«: »Rodaun 20 VI 27 / Lieber D" Steiner entschuldigen Sie, dass ein so unordentliches
Manuskript geschickt wurde. Es soll heiffen a) mit einem Offizier b) mit sechs "Hartschierenc
oder >Hartschiereren:. / Vielen Dank, viele Griifle / Ihr Hofmannsthal« (DLA). Das Manu-
skript hatte an der ersten Stelle statt »Offizier« »Pikett« geboten; s.u. Anm. 321.
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verziiglich zu.'® Und so kann Korrodi des Dichters Dank persénlich
entgegennehmen,'® als er gegen Ende der diesjahrigen Festspiele nach
Salzburg reist, um vom 21. bis 24. August am dortigen »Internationalen
Kongref§ der Theater- und Musikkritiker« teilzunehmen. Die »Wiener
Zeitung« meldet am 23. August, unter den zahlreichen auslédndischen
Kongressgisten sei »aus der Schweiz Dr. Korodi (Neue Ziircher Zei-
tung¢) [...] erschienen«.!® Mehrfach begegnet er Hofmannsthal, der
Herbert Steiner am 18. September ersucht: »Falls Dr. Korrodi etwas
tiber Salzburg aufgeschrieben hat, schicken Sie es mir doch.«'?

In der Tat hatte Korrodi unmittelbar nach seiner Riickkehr eine Serie
von funf Reisefeuilletons verfasst, die als »Salzburger Tage« und »Oes-
terreichisches Tagebuch« zwischen dem 26. August und 20. September
1927 in der »Neuen Ziircher« gedruckt werden (K14-K18). Sie schildern
den Ausflug beider Mianner an den Mond- und Wolfgangsee, Korrodis
Besuch bei Jakob Wassermann in Altaussee sowie seinen Abstecher nach
Linz, der Stadt Adalbert Stifters, Hermann Bahrs und der bewunder-
ten Enrica v. Handel-Mazzetti (K17 und K18). Anschaulich beschreibt
er Ereignisse und Erlebnisse vom Kritikerkongress, zu dem Paul Zif-
ferer Teilnehmer »aus Deutschland, Frankreich, der Schweiz, aus Spa-
nien, Portugal, Ungarn, Schweden, Ruménien, England und Amerika,
Australien und Brasilien« geladen hatte (K14). Er erzdhlt von Theater-
auffihrungen und dem Besuch auf Schloss Leopoldskron (K15), von
Landschaften und Sehenswirdigkeiten, vom Zusammensein mit Ste-
fan Zweig, der atemlosen Gedrangtheit eines »Salzburger Tags« samt
jenem »Spiel der Kontraste, das spiter erst verarbeitet und ausgekostet
werden kann« (K16). In eben diesem Sinn wird er die spitsommerli-
chen Tage aus dem Abstand von zweieinhalb Jahrzehnten noch einmal
gesammelt aufrufen (K45), wobei sich thm allerdings hier und da die

164 Vgl. Hofmannsthal an Herbert Steiner, »Bad Aussee d 18/IX 27« (DLA; maschinenschriftlich
mit eigenhdndiger Unterschrift): »Nun méchte ich noch IThnen dafiir danken dass Sie so
besonders freundlich waren nicht nur mir selbst, sondern auch einigen meiner Freunde, die
Thnen gleichfalls bekannt sind, Exemplare zu schicken. Das hat mich sehr gefreut.«

165> Hofmannsthal an Steiner (wie Anm. 164): »Dr Korrodi fiir die schone Beilage zu
danken, hatte ich in Salzburg Gelegenheit.«

166 Wiener Zeitung, Nr. 191, 23. August 1927, S. 6: »Internationaler Kongref} fur Theater-
und Musikkritike; s. auch die Berichte vom 22. August 1927 in: »Salzburger Wacht« (S. 4:
»Der Kritikerkongrefi«), »Salzburger Chronik« (S. 3f.: »Internationaler Kongref} fiir Thea-
ter«), »Salzburger Volksblatt« (S. 5f.: »Der internationale Kritikerkongref3«), jeweils mit der

falschen Namensschreibung »Dr. Korodi«.
167 Wie Anm. 164.
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chronologischen Zusammenhiange verwischen. Denn wenn er erzihlt:
»Hugo von Hofmannsthal versprach, mit mir am Morgen in die Kir-
che zu gehen, wo >Das Salzburger Grofie Welttheater< aufgefithrt werden
sollte« — fiigt sich dieser Hinweis keinesfalls in den Sommer 1927, son-
dern allein in das Jahr 1922, als die Urauffithrung am 13. August'®® samt
den ihr nachfolgenden Vorstellungen'® in der Salzburger Kollegienkir-
che stattgefunden hatte.””” Die zweite Auffithrungsreihe, mit der 1925,

nach zwerdhriger Festspielpause, ebenfalls am 13. August das neue

Salzburger Festspielhaus er6ffnet wurde,"” war zugleich die letzte gewe-

sen, da das »Welttheater« ab 1926 dem alljihrlich auf dem Domplatz
zelebrierten »Jedermann« weichen muss. Dass Korrodi beide Stiicke in
Salzburg gesehen habe, ist unwahrscheinlich, selbst wenn man seine em-

168 Kaut (wie Anm. 117), S. 47; Edda Fuhrich und Gisela Prossnitz, Die Salzburger Fest-
spiele. Bd. I. 1920-1945. Ihre Geschichte in Daten, Zeitzeugnissen und Bildern. Salzburg und
Wien 1990 (kiinftig zit. als Fuhrich — Prossnitz), S. 38 (mit Abb. des Ankundigungsblattes
zur Urauffihrung: 13.-24. August); Heinrich Huesmann, Welttheater, Reinhardt. Bauten,
Spielstitten, Inszenierungen. Miinchen 1983 (kunftig zit. als Huesmann), Nr. 1335. Demge-
geniiber nennt Hans-Harro Lendner, der Herausgeber des »Welttheaters« in der Kritischen
Hofmannsthal-Ausgabe (SW X, S. 116), irrtimlich den »12. August 1922«.

169 Kaut (wie Anm. 117), S. 47, spricht von insgesamt »12 Auffiihrungen« vom 13. bis
24. August (so auch die Daten des in Anm. 168 genannten Ankiindigungsblattes). Lendner
hingegen weif} nur von »8 Auffithrungen« (SW X, S. 116, Anm. 1), wihrend Huesmann (wie
Anm. 168) bis zum »26. August« 14 Vorstellungen auflistet. Die zwei zusitzlichen Auffithrun-
gen am 25. und 26. August werden von der Festspielhausgemeinde auf vielfachen Wunsch
der »Heimischen und Fremden« angesetzt (vgl. die Hinweise in der »Salzburger Chronik«
vom 24. und 26. August 1922, jeweils S. 4); und so erklirt auch Hofmannsthal im Dritten
»Wiener Brief« fiir »The Dial« (74. Jg. Nr. 3. Mérz 1923, S. 281-288) tiber »die diesjihrigen
Salzburger Festspiele« von 1922, dass »man an vierzehn Abenden nacheinander in einer Kir-
che, die der Erzbischof von Salzburg zu diesem Zweck zur Verfiigung gestellt hatte, ein geist-
liches Spiel, ein Mysterium, oder wie man es nennen will von mir« gespielt hat (GW RA 11,
S. 285). Dem Herausgeber des »The Dial«, »Mr. Scofield Thayer«, hatte Hofmannsthal ein
Exemplar des unmittelbar vor der Auffithrung im Insel-Verlag veroffentlichten »Welttheaters«
(s.0. Anm. 119) handschriftlich zugeeignet, mit der Datierung »Bad Aussee VIII 1922.« (Pri-
vatsammlung, Stuttgart). Es handelt sich um das von Alys X. George vermutete »Buchs, das
Hofmannsthal »zugleich« mit seinem Brief vom 28. August 1922 aus Bad Aussee an Thayers
Adresse in »Neuendorf / auf Hiddensee / bei Riigen« geschickt und fiir das Thayer am »Octo-
ber 5%« als »for the copy of your distinguished play« gedankt hatte; vgl. Alys X. George, Hugo
von Hofmannsthal und »The Dial«. Briefe 1922-1929. In: HJb 22, 2014, S. 7-68 (kiinftig zit.
als BW Thayer), hier S. 37-39 mit Anm. 87.

170 BW Burckhardt, S. 70: 25. Oktober 1921; vgl. SW X, S. 114-116; s. auch Constant
Schuler, Der Altar als Bithne. Die Kollegienkirche als Auffithrungsort der Salzburger Fest-
spiele. Tubingen 2007.

171 Kaut (wie Anm. 117); S. 49; Fuhrich - Prossnitz (wie Anm. 168), S. 54; Huesmann (wie
Anm. 168), Nr. 1603; vgl. auch Hofmannsthals Brief an Scofield Thayer vom 16. Oktober
1925: »Wir haben in diesem Sommer wieder in Salzburg Theater gespielt, nicht mehr in der
Kirche, sondern in einem neuerrichteten einfachen u. wiirdigen Festspielhaus« (BW Thayer
[wie Anm. 169], S. 60).
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phatische Aussage im Hofmannsthal-Nachruf berticksichtigt: »Wer sie
nicht im Hintergrundschauspiel Salzburgs erlebt hat, weil} noch nicht,
wie kithn Hofmannsthal seinen Barock-Traum traumen konnte.«'”? Sol-
cher Annahme widerpricht vor allem der Wortlaut seiner Kritik jener
»Welttheater«-Auffithrung unter Leitung von Oskar Walterlin am Zir-
cher Schauspielhaus im Dezember 1939,'” zu der er einleitend anmerkt:

Viele von uns haben Calderons Mysterienspiel [...] in der Klosterkirche in
Einsiedeln gesehen'’ [...]. Andere mégen Hofmannsthals >Grofies Weltthea-
ter< in der ohne Gage mitspielenden prunkvollen Salzburger Jesuitenkirche
erlebt haben. Ich sah es 1933 im Deutschen Theater in Berlin'” [...].

Vermutlich hatte Hofmannsthal thn 1927 zur Kollegienkirche, »einer

176

herrlichen Barockkirche, dem Frithwerk Fischer von Erlachs«,'¢ als eins-

tigem spektakuldren Auffithrungsort geleitet und dabei zum Ausdruck
gebracht, »mit welcher Bekiimmertheit« er »an diesem seinem >Weltthe-
ater< hing — mehr als am >Jedermann«. Er habe sich, so Korrodi im
Ruckblick des Jahres 1939 (K33), »in einen Monolog iiber das Grofle
hinein[geredet]« und iiber das Verhiltnis zu Calderon sowie die Eigen-
heiten seines Stiicks gesprochen. »Und dann, um nicht mehr von seinem
Stiick zu reden, schlof} er lichelnd: Was ist grof3? Das Kleine etwa nicht?
Ist diese winzige Wundergeige Mozarts im Museum durch die Jahrhun-
derte nicht eine grofie Zaubergeige geworden?«!”’

172 K205 s.u. S. 114.

173 K33; s.u. S. 87f.

174 Seit 1924 wird Calderéns Mysterienspiel »Das grofle Welttheater« auf dem Platz vor der
Klosterkirche der Benediktinerabtei Einsiedeln im Kanton Schwyz aufgefiihrt.

175 S, dazu K30 und u. S. 86f.

176 So Hofmannsthal an C.J. Burckhardt, 25. Oktober 1921, mit dem Zusatz: »[...] das
Spiel in der Kirche wird aber noch schéner werden wie der »Jedermann« auf dem Domplatz«
(BW Burckhardt, S. 70).

177 Mit dieser Frage spielt Hofmannsthal auf Korrodis Besuch in »Mozarts Geburtshaus«
an, wo er »Wolfers winzige Geige« gesehen hatte, »das Spinett, an dem Nannerl turnte, de[n]
Theaterzettel [zur »Zauberflote«], auf dem Schikaneders Name grof§ prahlt und prangt, wih-
rend Mozarts Name wie das Veilchen >gebiickt in sich und unbekannt« [Zitat aus Goethes
Gedicht »Das Veilchen«, Vers 2: »Ein Veilchen auf der Wiese stand / gebiickt in sich und
unbekannt«] in einer Kompagnie anderer Namen daneben steht [...]. Heute ist es anders: wer
den Briefwechsel Hofmannsthals mit Richard Strauf§ liest, kommt zu jener Stelle, wo sich der
Dichter wehren muf}, dafl auf dem Textbuch korrekterweise nicht stehen durfte: >Der Rosen-
kavalier von Richard Strauf}, sondern >Der Rosenkavalier«, Komodie von H. v. Hofmanns-
thal, Musik von Richard Straufi!« (K16; der zitierte Brief an Strauss datiert vom 17. Septem-
ber 1910: BW Strauss, S. 104). Im Riickblick das Jahres 1952 (K45, S. 78) setzt Korrodi zur
»Kindergeige, die wir in Salzburg sahen«, die skeptische Klammerbemerkung hinzu: »(wenn
sie es ist)«.
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Eine weitere Selbsttauschung liegt vor, wenn Korrodi behauptet, »am
Abend« des 22. Augusts 1927 habe Arturo Toscanini »Die Meistersin-
ger« dirigiert. Der Maestro namlich tritt, nach mancherlei Praliminarien,
erst bei den Festspielen des Jahres 1934 ans Pult, als er mit den Wiener
Philharmonikern und Lotte Lehmann als Solistin am 26. August im Fest-
spielhaus ein Konzert mit Werken Richard Wagners leitet, darunter das
Vorspiel zu »Die Meistersinger von Niirnberg«. Die Oper als Ganzes
wird er bei den Festspielen der Jahre 1936 bis 1938 présentieren.'”

Wohl gleich bei der ersten reguldren Sitzung des Kritiker-Kongresses
am 22. August 1927 hatte Korrodi, »nach Schluff der Vormittagsbera-
tung«, bei einem Offentlichen Empfang des Landeshauptmanns Dr.
Franz Rehrl den »Dichter Hugo v. Hofmannsthal« gesehen, der zu-
sammen mit »Professor Max Reinhardt« gekommen war. Ein zweites
Mal tritt Hofmannsthal, »von der Versammlung mit lebhaftem Beifall
begriifit«, »in der nachmittigigen Arbeitssitzung des Kongresses« auf
und gibt »im Namen der bei den Salzburger Festspielen tatigen Kiinstler,
und der Freunde Richard Strauf}, Franz Schalk und Max Reinhardt in
deutscher, franzosischer und englischer Sprache der Freude und dem
Dank Ausdruck, dafy Salzburg als Ort der Tagung gewihlt wurde«. Die-
se gleichlautend trockenen Meldungen der »Neuen Freien Presse« und
der »Wiener Zeitung«'”” gewinnen an Farbe und Substanz, wenn die
»Neue Freie Presse« am 24. August unter der Uberschrift »Internationa-
ler Kritikerkongref} in Salzburg. Begriflungsansprache Hofmannsthals«
das auf den 22. August datierte »Telegramm unseres Sonderberichter-
statters« mitteilt, dem gemafl »zu Beginn der Nachmittagssitzung Hugo
v. Hofmannsthal folgende Begriflungsansprache« gehalten habe:

»Die Stadt selbst und das Land haben Sie schon begriifit. Ich méchte Ihnen
nur die Freude sagen, die wir Kinstler, die meine Freunde Richard Straufi,
Franz Schalk und Max Reinhardt und alle die zahlreichen in der Arbeit mit
uns vereinigten Kinstler empfinden, Sie hier zu sechen. Denn die alte Ant-
these zwischen Kiinstler und Kritiker ist nicht mehr. Diesen Abgrund hat die
ungeheure Geistesbewegung unserer Zeit, welche so viele neue Abgriinde
aufreifit, diesen Abgrund hat sie zugeschiittet. In einer standigen Evoluti-
on hat sich die Stellung des Kritikers der des Kiinstlers angendhert bis zum

178 Vel. Kaut (wie Anm. 117), S. 85, 93, 98 und 102; Fuhrich - Prossnitz (wie Anm. 168),
S. 156f.

179 Neue Freie Presse, 23. August 1927. Morgenblatt, S. 6; Wiener Zeitung, 24. August
1927,S. 3.
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kaum mehr Unterscheidbaren. Nicht mehr hilt sie uns Kinstlern die festen
Mafstibe der schulmifligen Aesthetik entgegen, die noch einem Hebbel zu
schaffen machten, sondern auf furchtbar schwankendem Boden ringt sie zu-
gleich mit uns um ein Festes. Unsere Bedngstigungen sind auch die Ihren,
und in der stirmischen Dunkelheit, die uns umgibt, héren wir Thre Stimmen
wie die mit dem Meer ringenden Schiffer die klagenden und angstvoll din-
kenden, doch hilfreichen Stimmen der Sturmbojen. Seien Sie uns herzlich
willkommen !«

Franzosisch fortfahrend fithrte Hofmannsthal aus: »Wenn ich im Namen der
Salzburger Festspiele die internationale Kritik begriifie, so vertrete ich alle die
groflen Sdnger und Singerinnen, Schauspieler und Schauspielerinnen, alle
die Musiker, die 6sterreichischen, deutschen, spanischen, dénischen, ameri-
kanischen Maler, die Mitarbeiter von heute und von gestern. Ich spreche im
Namen dieser ganzen Theaterwelt, welche nicht das Theater von heute und
auch nicht jenes von gestern, sondern das Theater aller Zeiten ist, das wir
fir lebend halten. Im Namen des Theaters von Mozart und Shakespeare,
Beethovens und Schillers seien Sie uns willkommen. Sie selbst sind Kunstler
und ebensosehr wie wir. Indem Sie den Gesetzen der Kunst nachsptiren,
die sich nicht aufbewahren lassen, sondern stets von neuem erobert werden
miissen, folgen Sie Goethe, der ein Dolmetsch von Sophokles und Moliere
war, folgen Sie Delacroix, der Rubens verstandlich machte, folgen Sie Berlioz
und Schumann, der Beethoven und auch Bach erklirte. Sie geh6ren zu uns,
nichts trennt uns, alles vereint uns. Ich heifie Sie willkommen !«

Zwei Tage spiter liest man dazu in Korrodis Feuilleton »Salzburger
Tage. I« (K14), dass Hofmannsthal

zu einigen freundlichen Worten elegant ausholte und das scheinbar feind-
liche Begriffspaar Dichter und Kritiker in ein erspriefiliches Konnubium
und Kommerzium verwandelte. Seine Rede glissierte unvermerkt aus dem
Deutschen ins Franzésische und Englische. Ein solches Kunststiick entziickt
immer bei Kongressen, wo der Turm von Babel jedesmal neu getiirmt wird.

In ganz anderem Ton, bereichert um zahlreiche innere wie dufiere De-
tails, wird Korrodi diesen Auftritt aus dem Abstand eines Vierteljahr-
hunderts bunt und lebensprall noch einmal heraufbeschworen:

180 Neue Freie Presse, 24. August 1927. Morgenblatt, S. 8. Das Referat der »Salzburger
Chronik« vom gleichen Tage (S. 3): »Kiinstler und Kritiker. Eine Rede Hugo von Hofmanns-
thals beim Internationalen Kongref fiir Theater- und Musikkritik« bietet, neben unbedeuten-
den Abweichungen im deutschen Wortlaut, eine groflere Varianz bei der deutschen Wieder-
gabe des franzosischen Textes.
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Wer an den jungen Hofmannsthal denkt, dem als Zauberjingling goldene
Siifle der Verse aus den Waben troff,'8! kann sich kaum den Herrn vorstel-
len, der mehr Antonio als Tasso'®? am Nachmittag erschien vor Leuten der
Presse, des Theaters und vor ein paar ganz grofien amerikanischen Geld-
beuteln mit thren Damen von ablenkender Natur: IThre Bracelets klirrten,
thre Ohrlappen trugen Vermégen — und waren geduldiger, diese Schatzkast-
lein zu halten, als die Amerikanerinnen die Conférence des Dichters tiber
die Salzburger Festspiele zu ertragen. In einem natiirlichen Englisch begann
Hofmannsthal miihelos und ohne Zeddel'® und rithmte die kleine Stadt,
die ein Theater, den Domplatz, die bisch6fliche Reithalle und Kirchen fir
Konzerte besal, die Zustromenden in einen intimen, fast magischen Zir-
kel schlossen. Zu den paar Franzosen redete er ebenso sprachwendig und
schmeichelte ithnen nicht wenig, dafl Schwester und Bruder mit Vater Mozart
thre glorreichen Tournéen in Paris begannen. Und wir Deutschsprechenden?
In seiner Ubersicht kam er auf den Besuch Mozarts in Ziirich. Er erinnerte
so im ungefihren den Brief Salomon Gefiners an den Musiker Mozart, in
dem er fiir das Hauskonzert der Kinder dankte und Geflner seine >Idyllenc
schickte. [...] Mozart ist hier geworden, wo ihn in Kindertagen schon das
Freilichtspiel der Orgel auf der Feste ergotzte, deren Tone die Salzach heu-
te noch verschluckt. — >Euch ist Diirer, dessen Vorfahren Ungarn waren,
uns und Euch Mozart, aber unser ist Osterreich«. Der Schlufl wirkte tiberra-
schend, da diese paar Steiermirker in Urviter Hausrat, in den Lederhosen
und im tiichtigen Schuhwerk spektakelten und klatschten.

Nach dieser kurzen Improvisation hielt der Dichter noch Cercle.'3

Vermutlich am selben Tag erlebt Korrodi den »gliicklichen Momentx, als
Hofmannsthal, »in Barocktraumen schwelgend, in Salzburg beim >Jeder-
mann-Spiel« die Orgel des Salzburger Doms und die Glocken vom Ka-

185

puziner- und vom Nonnenberg'® pries, die in zu ungeheurem Aufwand

tobten, wenn es galt, den Prasser, Hurer und Schinder der Armen zum

181 S.0. Anm. 41.

182 Anspielung auf den Dichter Torquato Tasso und dessen Gegenspieler, den Staatssekre-
tir Antonio Montecatino, in Goethes »Torquato Tasso«.

183 Altere Form von »Zettel«, die sich, laut Grimm, Deutsches Worterbuch (XV. Bd. Leipzig
1956, Sp. 814), »vornehmlich bei mittel- und norddeutsch. schriftstellern, bis ins 19. jahrh.«
gehalten hat.

184 K45, S. 79-82. Bei diesem »Cercle« entspann sich ein von Korrodi wiedergegebenes
Zwiegesprich iiber den »Jedermann« zwischen dem Dichter und »einem jungen Theologen
von einem ungewdhnlichen Charme« mit gewichtigen, bislang tibersehenen Auflerungen
Hofmannsthals (ebd., S. 81f.).

185 Gemeint ist der »Nonnbergs, ein 6stlich unter der Festung Hohensalzburg gelegener
Ausliufer des Monchsbergs, benannt nach dem dort anséssigen Kloster der Benediktinerin-
nen (Karl Baedeker, Osterreich. Leipzig 1913, S. 151). Die richtige Namensform bietet Kor-
rodi im tibernédchsten Zitat: K45.
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Jedermann-Schicksal des Todes zu zwingen.«* »Heut ist der Tag des >Je-
dermann«, notiert er.'¥” Und unmittelbar nach der Vorstellung, die we-
gen Regens in das Festspielhaus verlegt werden muss, tiberliefert er, sich
auf »ein paar Bemerkungen aus einem Gesprich« berufend, Einzelheiten
des fruchtbaren Austauschs zwischen Dichter und Regisseur (K15):

Hofmannsthal schwebte das Spiel auf einem Marktplatz vor, wo die Agie-
renden aus den Gassen sich im Kern des Platzes gesammelt hétten. Als Max
Reinhardt die erste dramatische Skizze las, lief er es an einem schopferischen
Tadel nicht fehlen, der fiir das Auge des Regisseurs spricht: Die Leute ste-
hen und laufen, aber sie sitzen ja nie. - Das ergab die prachtvolle Szene des
Mahls von Jedermanns prassendem Gefolge. — Reinhardt, der mit >Jeder-
mann« zuerst nicht eben gliicklich im Zirkus experimentierte,'® war es auch,
der auf den fast verwegenen Gedanken kam, ihn vor dem Salzburger Dom
aufzufithren. [...] Und so erhielt das Stiick die hochste Mitgift, das Gebraus
der Glocken und alle Register der Orgel. Und es muf} eine eigene Wirkung
tiben, wenn plétzlich beim Mahl die Glocken lduten und nur Jedermann sie
hért, wenn dann in héchst berechneter Steigerung von nah und fern, von
der Festung Hohensalzburg erhaben und fern, von den Turmen, der Kuppel
des Doms der Ruf erschallt, der >Jedermann« ans Ende mahnt. [...] Wenn
es eben regnet, wie am Montag, dem 22. August, mufl >Jedermannc sich in
den engern Raum des Salzburger Festspielhauses bequemen. Die erwartete
Wauchtigkeit des Eindrucks wird erdrosselt. Man erlebt Theater, bestes sogar,
aber manches von der Mithe und dem Adel des Spiels geht in die Binsen. Da
hilft keine Pappe und kein gestirnter Himmel vor uns. Unvergessen bleibt
des Bankett Jedermanns. Moissi, befeuert und in Zucht gehalten von seinem
Meister, betdrt sich nicht an seiner eigenen Stimme, sondern geht in sich und
in das Spiel ein. [...] Dies alles verrdt den héchsten Rang und das Ungemeine

186 K42. Vgl. Hofmannsthals »Festspiele in Salzburg« (1921): »Die Fanfarenbldser und
Spielansager hatten ihren selbstverstindlichen Platz [...]. Wie ein Selbstverstidndliches wirk-
ten [...] die Rufe >Jedermann< von den Turmen der nahen Kirche, von der Festung herab, vom
Petershof hertiber, wie ein Selbstverstandliches das Dréhnen der grofien Glocken zum Ende
des Spieles« (GW RATI, S. 267).

187 K45, S. 78. Gemeint ist der 22. August 1927; vgl. die Notiz im »Salzburger Volksblatt«
(23. August 1927, S. 4) zum Vortag: »Die Kongreflteilnehmer wohnten hierauf der Auffiih-
rung des >Jedermann« bei.«

188 Die Urauffiihrung des »Jedermann« unter Max Reinhardts hatte am 1. Dezember 1911
im Berliner »Zirkus Schumannc« stattgefunden. Im Gegensatz zu Korrodis Vorbehalten war
»der Erfolg gewaltig, Beifallsstiirme, die nicht enden wollten, Ticherschwenken, zahlreiche
Hervorrufe fiir Hofmannsthal, Reinhardt und Moissi« (Harry Graf Kessler: Das Tagebuch.
Vierter Bd. 1906-1914. Hg. von Joérg Schuster. Stuttgart 2005, S. 753); vgl. SW IX, S. 266f.
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der Regickunst Max Reinhardts,'® die das Gemachte gibt, als hitte es die
Natur so eingefliistert.

Aus der Erinnerung des Jahres 1952 schliefilich fiigt er kritisch-ironisch

hinzu:

Ich mochte nicht behaupten, dafl die Megaphone vom Nonnberg und vom
Kapuzinerberg, die ihr >Jedermann« wie aus weiten Fernen riefen und den
reichen Mann in die andere Welt lenkten, mich mehr als die Tuben des
Jungsten Gerichtes bewegt hitten. Dieses Kumulieren und Kulminieren des
Theatralischen bis zum Orgelbraus war Max Reinhardts Kunst. Das méch-
tige Sterbegeldute drohnten die Glocken des Doms. Ich habe selten nach
einem so ernsten Spiel, in dem die Sttimme Alexander Moissis betorte, am
Schlufl eine so heitere Menge gesehen. Der Heiterste von allen war Moissi,
der, kaum dem Sterbehemd des reichen Mannes entronnen, im osterreichi-
schen Hof sein Mal mit "Nockerln« bestellte.'*’

Am folgenden 23. August 1927, nach einer Auffithrung von »Kabale und
Liebe«® 1m Salzburger Stadttheater, bittet Max Reinhardt zu fortge-

189 Korrodi hatte Reinhardts Regiekunst schon zehn Jahre frither bei einem Gastspiel des
»Deutschen Theaters« in Zirich gefeiert, als er, wie Max Rychner berichtet, »an vier aufein-
anderfolgenden Abenden« vom 9. bis 12. Juni 1917 an Reinhardts »Ensemble« hatte erleben
diirfen, »was Theater sein kann«. »Und viermal«, so Rychner weiter, »erschien am folgen-
den Tag eine Besprechung von Eduard Korrodi, die an artistischem Sinn, an Frische, Bezie-
hungsreichtum und Formulierung tiber alles bei uns Gewohnte hinausging. Max Reinhardt
war erstaunt und entziickt; er erkldrte, alles zu tun, um diesen Autor an ein grofles Berli-
ner Blatt zu bringen, wo sein Platz wire« (Max Rychner, Vorwort. In: Eduard Korrodi, Auf-
sdtze zur Schweizer Literatur [wie Anm. 12], S. 13, mit ungenauer Erinnerung der gespielten
Stiicke). Die vier Artikel »Gastspiel des Deutschen Theaters« I bis IV mit einem Nachtrag
zu »Dantons Tod« erschienen in der »Neuen Ziircher Zeitung« vom 11. bis 14. Juni 1917:
11. Juni, Nr. 1055: »Rose Bernd« von G. Hauptmann; 11. Juni, Nr. 1057: »Gespenstersonate«
von Aug. Strindberg; 12. Juni, Nr. 1064: »Die deutschen Kleinstiddter« von August v. Kotze-
bue; 13. Juni, Nr. 1071: »Dantons Tod« von Georg Biichner, und 14. Juni, Nr. 1074: »Dantons
Tod« (Schlufl); samtlich nachgedruckt in: Korrodi, Feuilletons, S. 210-217.

190 K45, S. 78, und 82. Alexander Moissi (1879-1935) spielt 1927, wie schon in den Jahren
1920, 1921 und 1926, den Jedermann. Am Schluss des Feuilletons »Salzburger Tage. IT« (K15)
heiflt es: »Spét nachts! Traum und Wirklichkeit schichten sich ineinander! Ich sah den >Jeder-
mann« ins Grab steigen und jetzt auferstanden im Gasthof bei einer >Mohlspeis« sich erholen,
sah doch den Tod tiberm Gastmahl klappern und jetzt als Herr [Luis] Rainer mir die Hand
schiitteln und sich nach Ziirich erkundigen.«

191 Vgl. K15, mit dem Binnentitel: »Kabale und Liebe«. Aufler Schillers »Kabale und Liebe«
am 23. August (Kaut, wie Anm. 117, S. 55) und dem »Jedermann« besucht Korrodi Shakes-
peares »Sommernachtstraum«. Das »Salzburger Volksblatt« meldet am 22. August 1927, S. 6,
zum Vortage: »abends wohnten sie [die Kongressteilnchmer] der Auffithrung des >Sommer-
nachtstraums« im Festspielhaus bei«.
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schrittener Stunde nach Leopoldskron,'** und Korrodi erzahlt unter dem
Zwischentitel: »Ein Sommernachtstraum in Leopoldskron« (K15):

Nachts elf Uhr! Man saust in Autos nach dem Schlofsitz Max Reinhardts,'*®
der eine Reihe von Schriftstellern und Gésten des Kritikerkongresses nach
der Auffihrung eingeladen hat. Miarchenhaft spiegelt sich das erleuchtete
Schlof} im Teich! Kerzenglanz alliiberall! Ein zwei Stockwerke hoher Saal,
darin verloren die stille, eher schiichterne Figur des Gastgebers; neben dem
Speisesaal, wo den Abend »Jedermann« nicht eingeladen ist, eine zauberhafte
Bibliothek, nach dem Modell der Stiftsbibliothek von St. Gallen.!™* Keine
Musik will hier dem Bienenschwarm der Menschen die Melodie der Gespra-
che nehmen.

Facettenreicher fillt die spétere Schilderung aus:

Der Theaterrausch wollte nicht enden, denn um Mitternacht empfing Max
Remhardt in seinem Schlofl Leopoldskron. Groflartige Szenerie. Im Tei-
che spiegelte sich der Kerzen Uberflufl. Die Diener schwirrten wie in einer
Komodie mit silbernen Platten herum. Das Hausquartett war exquisit, die
Damen schienen aus ithren Schmuckkéstchen alles Geschmeide entnommen
zu haben, dabei benétigten die meisten es nicht. In dem Galeriesaal, vom
gleichen Baumeister entworfen wie die Stiftsbibliothek in St. Gallen, sollte
man sinnen. Und wieder sah man den kleinen Napoleon des Theaters Max
Remhardt und Hugo von Hofmannsthal in dem Bliittenkranz von Schén-
heiten [...]. Nimmt man das Gliick dazu, dafl Mond und Sterne ohne Gage
mitspielten, so glich’s einem Sommernachtstraum ohne Theater, denn der
Mann, der Theater machte, blieb unter seinen Gésten die merkwiirdig be-
sinnliche Figur. Und der Kavalier Hugo von Hofmannsthal fand noch Zeit
beim Champagner mit gelehrten oder so sich gebenden Ménnern sich in die
Deutung eines Gedichtes des dlteren Goethe einzulassen. Es war so vollendet
gesprochen wie geschrieben. Plotzlich abbrechend fiel ihm der >Freudenberge
in Ziirich und sein Gastgeber Martin Bodmer'” ein, der seinen Traum der

192 Vgl. die nahezu gleichlautenden Meldungen am 24. August 1927 in: »Salzburger
Chronik« (S. 3); »Salzburger Volksblatt« (S. 7) und »Salzburger Wacht« (S. 4): »Nach den beiden
Vorstellungen« — statt »Kabale und Liebe« hatte eine andere Gruppe an einer vom Mozarteum
veranstalteten Konzertakademie teilgenommen - »fand zu Ehren der ausldndischen Géste ein
Empfang bei Max Reinhardt im Schlof§ Leopoldskron statt.«

193 Max Reinhardt hatte das Barockschloss Leopoldskron im Salzburger Stadtteil Riedenburg
1918 erworben; 1938 wird er durch die Nationalsozialisten enteignet.

194 Die Bibliothek hatte Reinhardt nach dem Vorbild der St. Galler Klosterbibliothek vom
Architekten Alfred Breslauer in den ersten Stock des Schlosses einbauen lassen; vgl. Stefan
Grofimanns Schilderung in der »Salzburger Wacht« vom 22. August 1927, S. 3.

195 Hofmannsthal war in der Villa Freudenberg in Zirich-Enge im Dezember 1920 zu
Gast gewesen, als er zu seiner am 10. Dezember gehaltenen Beethoven-Rede nach Ziirich
angereist war (s.o. S. 41). Dort hatte er neben Tilly Bodmer, geb. Zoelly, — der 1851 gebo-
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Weltliteratur in seiner existenten Bibliothek zum Staunen beider Welten ver-
wirklichen konnte.'® Seine Fragen schossen wie Weberschifflein hin und her.
Einem doch verdienten Absprecher, der die Runde um Stefan George Gelich-
ter nannte, zeigte er die kalte Schulter, unsern Dichter auszeichnend, wenn
man das Auseinandergehen Stefan Georges und des Wieners erwog, denn es
war doch ein Gedenken an Sternenfreundschaft.!”

Wihrend der Salzburger Tage fahren Hofmannsthal und Korrodi ge-
meinsam zum Mond- und Wolfgangsee, ohne dass sich dies andernorts

rene Vater Hans Conrad Bodmer war bereits 1916 verstorben — den jungen Martin Bodmer
als »Hausherrn« kennengelernt. Der hatte ihn anschlieflend zum Leseabend nach Bern (s.o.
S. 42) begleitet und ithm »den Tag dort viel angenehmer gemacht«. Fur diese liebenswiir-
dige Geste dankt Hofmannsthal am 20. Dezember 1920 in separaten Schreiben der Mutter
wie dem Sohn, und zwar aus Basel, wo er im Hause Burckhardt in der Rittergasse 20 seit
dem 14. Dezember, »unter sehr wohltuenden Menschen, mit denen ich mich gut verstehe«,
»ein paar Tage krank gelegen [war], ergriffen von einer kleinen sehr allgemeinen Grippe-
epidemie«, und von wo er am 21. Dezember nach Miinchen aufbricht. Diesen verldnger-
ten Basel-Aufenthalt und die verspitete Abreise berticksichtigen weder die Brief-Chronik II,
Sp. 2205-2207, noch Martin Stern, Schweiz (wie Anm. 98), S. 380. Beide stiitzen sich auf
Hofmannsthals durch die Erkrankung inzwischen hinfillig gewordenen Brief an Ottonie
Degenfeld vom 15. Dezember 1920, demgemifl er »am 18ten« nach Miinchen fahren wolle
(BW Degenfeld, S. 436f.). Am genannten 20. Dezember erklart Hofmannsthal Martin Bod-
mer: »Die Zircher Tage sind mir ein hiibsches Bild mit vielen Gesichtern in einem ganz
eigenthtimlichen Licht«, und er ergéinzt, auf dessen verlorenen Einwurf hin, am 23. Januar
1921: »Nein, ich habe die Tage in Ziirich nicht ungern, sondern gern gehabt, ich erinnere
mich gern an das Haus, die Menschen, die Gespriche, auch an die gleichgiltigen Momente,
sehr gern an Thre Frau Mutter.« Noch einmal, am 17. November 1928, wird er »sehr herzlich
der Tage vor nun 8 Jahren« gedenken (Hans-Albrecht Koch: »Ich méchte nicht, dass unsere
Begegnung ohne Folge bliebe«. Zeugnisse der Begegnung Hugo von Hofmannsthals mit dem
jungen Martin Bodmer. In: Corona Nova 2. Bulletin de la Bibliotheca Bodmeriana. Miinchen
2003, S. 13-29). Vgl. Hofmannsthals Brief an Ernst Howald vom 20. Dezember aus der Rit-
tergasse, zit. in: Brief-Chronik II, Sp. 2207; der Schreibort »Basel« ist korrekt.

196 Martin Bodmer ist der letzte Bewohner der »Villa Freudenberg«, dem ersten Standort
seiner »Bibliothek der Weltliteratur«. 1948 verkauft er das Anwesen an die Stadt Ziirich, die
Haus und zugehorige Gebdude 1956 abreifien und auf dem Geldnde eine moderne Schulan-
lage errichten ldsst (vgl. Chronik der Stadt und des Bezirkes Ziirich. Ziirich 1964, S. 85f.).
Seine Sammlung, eine der weltweit grofiten Privatkollektionen wertvoller Biicher und Hand-
schriften, fithrt er ab 1951 in Cologny bei Genf unter dem Namen der »Bibliotheca Bodme-
riana« (heute Fondation Martin Bodmer) weiter. Vgl. Martin Bodmer, Eine Bibliothek der
Weltliteratur. Zarich 1947; Ders., Die Bibliotheca Bodmeriana. In: Spiegel der Welt. Hand-
schriften und Bucher aus drei Jahrtausenden. Eine Ausstellung der Fondation Martin Bod-
mer in Verbindung mit dem Schiller-Nationalmuseum Marbach und der Stiftung Museum
Barengasse Ziirich. Katalog der Ausstellung hg. von Martin Bircher in Zusammenarbeit mit
Elisabeth Macharet-van Daele und Hans Albrecht Koch. Bd. 1. Cologny und Marbach 2001,
S. 9-13; Martin Bircher, Martin Bodmer - sein Leben, seine Bucher. In: Ebd., S. 14-37; Ders.,
Fondation Martin Bodmer. Bibliothek und Museum. Eine Einfithrung. Gologny 2003; Tho-
mas Bodmer (wie Anm. 4), S. 21-26. Auf Korrodis Initiative griindet Bodmer 1921 den Gott-
fried-Keller-Preis und 1930 die literarische Zweimonatsschrift »Corona«, die zahlreiche Stiicke
aus Hofmannsthals Nachlass veroffentlicht (s.u. S. 90 mit Anm. 276).

197 K45, S. 79f. Zur »Sternenfreundschaft« s.o. Anm. 69.
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nicht dokumentierte Unternehmen eindeutig datieren liefle. Zwar hat-
te die »Stadtgemeinde Salzburg« fiir die Kongressteilnehmer am Nach-
mittag des 23. Augusts »einen Ausflug mit Autos nach dem Seengebiet
von Wiestal und nach Hellbrunn veranstaltet«;'*® doch haben sich bei-
de Minner dieser Exkursion nicht angeschlossen. Korrodi jedenfalls
berichtet 1952, er sei damals mit dem befreundeten Werner Schindler
(1905-1986) allein nach Schloss Hellbrunn gefahren," und aus dem
unmittelbar Erlebten bestitigt er am 11. September 1927: »Ein Dichter
hat mich in die Landschaften des Salzkammergutes und zu den kleinen
und groferen Seen gefiihrt«, um dankbar anzufiigen: »Es war aufmerk-
sam von dem Dichter, mich in die Gegend zu geleiten, wo Keller im
Herbst 1873 im Exnerschen Kreise an Vormittagen den >Dietegen« zu
Ende schrieb®” und am Abend Kegel schob«,*! und wo er ihm »das
lebendige Bild Gottfried Kellers [...] mit der Anmut seiner Sprache auf
den Goldgrund des ldndlichen Abends« gemalt habe.?’?

Zwei Monate nach diesen Begegnungen schickt Hofmannsthal Anfang
November 1927 Korrodi ein Exemplar seiner in Buchform erschienenen
Rede »Das Schrifttum als geistiger Raum der Nation«, die er am 10. Ja-
nuar des Jahres im Auditorium Maximum der Miinchner Universitit
gehalten hatte.?”® Ein fraglos zu erwartender schriftlicher Dank ist nicht

198 Vel. die Kongressberichte vom 24. August 1927 im »Salzburger Volksblatt« (S. 3) und in
der »Salzburger Chronik« (S. 7). Das Wiestal, ein nordostliches Seitental der Salzach im Ten-
nengau, fithrt vom Hintersee durch die Strubklamm zum Wiestalstausee.

199 K45, S. 78.

200 Gottfried Kellers Novelle »Dietegen« aus dem zweiten Band der Sammlung »Die Leute
von Seldwyla« wurde 1874 veroffentlicht.

201K17: Abschnitt »An den Seen«. — Gottfried Keller hielt sich im September 1873 im
Ortchen See am Mondsee auf. Korrodi beruft sich hier auf die Darstellung des Kellerbiografen
Jakob Baechtold (Gottfried Kellers Leben. Seine Briefe und Tagebticher. Dritter Bd.: 1861-
1890. 3. Aufl. Berlin 1897, S. 31): »In dem idyllisch gelegenen Orte »See« brachte er drei
frohliche Septemberwochen zu, lediglich im Verkehr mit den Geschwistern Adolf, Marie
und Siegmund Exner und deren Freunden. [...] An den Vormittagen schrieb Keller seinen
>Dietegen« zu Ende. Nachher nahm er teil an der Lebenslust der tibrigen, schob Kegel [...].«
Sachliche Einzelheiten korrigiert Eduard Kranner, Gottfried Keller und die Geschwister
Exner. Basel/Stuttgart 1960, S. 83-85.

202 K44, S. [7£]. Vgl. seine Erinnerung in K15 an die »liebliche Gegend des Mondsees, wo
die Berge nicht tiberheblich sind und wohin gute Geister, wie die Exners und Marie v. Frisch
den seffhaften Gottfried Keller verlocken konnten«. Marie Exner (1844-1925) hatte 1874 den
Wiener Urologen Anton von Frisch (1849-1917) geheiratet.

203 Nach dem Erstdruck in: Die neue Rundschau. XXXVIIL Jg. der freien Biihne.
Siebentes Heft. Juli 1927, S. 11-26, bringt die Bremer Presse im Oktober 1927 den Vortrag als
»Sonderverdffentlichung der Neuen Deutschen Beitrége« heraus: Das Schrifttum als geistiger
Raum der Nation von Hugo von Hofmannsthal. Verlag der Bremer Presse. Miinchen 1927
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iiberliefert. Wohl aber bespricht Korrodi den Vortrag am 15. Januar
1928%* unter dem Kiirzel »k« in der Rubrik »Neue Biicher« (K19):2%

Auf den ersten Blick wiirden wir sie eine Prunkrede nennen, sie ist es in
dem Sinne, als zurzeit kein anderer deutsche Dichter einer solchen Spra-
che fihig, noch auch Einer da wiére, die unauffillige Schoénheit des Wortes
durchzuhalten, wie sie sich der Geist ausbedungen. Hofmannsthal nimmt
den Gedanken Vofllers von der durch ein geselliges Element zusammenge-
haltenen Literatur der Franzosen auf, um durch das »gedrungene Gegen-
stiick zur deutschen Zerfahrenheit«**® deutlicher die deutsche Literatur auf
ihr Merkmal zurickzufiihren. Die deutsche Literatur ist etwas Zerkluftetes,
kein Fortwirkendes des einmal Geleisteten, nur in den einzelnen Persoénlich-
keiten wirksam, die doch nach héchsten Bindungen streben. Suchende, wie
Nietzsche sie nennt. Noch nie haben wir Hofmannsthal zu einer solchen Be-
redsamkeit hingerissen gesehen, wie in diesem Gemilde der zwei Gestalten
des geistigen Deutschen, des prophetisch-dichterischen Menschen und des
von schwermiitigem Ernst umflossenen Typus des gelehrten Menschen von
heroischer Leidenschaft des Geistes.

Nach ausfiihrlichem Referat der Hauptthesen fahrt er interpretierend
fort:

(GW RAII, S. 24-41). - Hofmannsthal teilt dem Verleger Willy Wiegand am 23. Oktober
aus Bad Aussee mit, er werde die erbetenen »brochierte[n] Exemplare« »von hier sehr leicht«
versenden koénnen, und nennt unter den vorgesehenen Empfingern »Korrodi«, mit der
Bestitigung vom 8. November: »Vortrag gieng und geht an: [...] Korrodi« (BW Wiegand,
S. 175f.). Ebenso notiert er in Aufzeichnungen dieser Zeit: »Munchner Vortrag an: [...]
Korrodi« (SW XXXVIIL, S. 1921). Das Exemplar war nicht zu ermitteln, so dass der Wortlaut
einer anzunchmenden handschriftlichen Widmung Hofmannsthals unbekannt bleiben muss.

204 Nur wenige Tage vor dieser Besprechung hatte Korrodi Otto Heuscheles Aufsatz »Hugo
von Hofmannsthal und das geistige Erbe der Nation« in die »Neue Zurcher Zeitung« vom 10.
und 11. Januar 1928 (Nr. 46 und Nr. 54) itbernommen; jetzt in: Otto Heuschele, Hugo von
Hofmannsthal. Dank und Gedéchtnis. Mit einem Anhang: Aus Briefen Hugo von Hofmanns-
thals an den Verfasser. Freiburg 1. Br. 1949, S. 26-34.

205 Die Anzeige fehlt im Gesamtverzeichnis von Helen Kiing-Miinch (wie Anm. 17).
Aufgrund des nicht aufgel6sten Kiirzels »k.« hat Horst Weber (wie Anm. 43, S. 57, Nr. 28.8)
die Rezension als »Anon.« registriert. Und so irrt auch Thomas Bodmer, wenn er behauptet,
Korrodi habe sich »wenig fiir die Konservative Revolution als europdisches Phanomen«
»interessiert«, und es sei »in der NZZ dazu auch nie eine entsprechende Erwihnung Korrodis
erschienen« (wie Anm. 4, S. 111).

206 Die in Anfithrungszeichen gesetzte Formulierung hatte schon Hofmannsthal als Zitat
gekennzeichnet (wie Anm. 203, S.13: GW RA III, S. 27); es stammt (so Lorenz Jéger, Neue
Quellen zur Miinchner Rede und zu Hofmannsthals Freundschaft mit Florens Christian
Rang. In: HB 29. Frithjahr 1984, S. 3-29, hier S. 8) aus dem Aufsatz »Das Reich« von Florens
Christian Rang (in: Die Kreatur. Hg. von Martin Buber, Joseph Wittig und Viktor von Weiz-
siacker. Erster Jahrgang 1926/27. Heft 1, S. 104-123, hier S. 120).
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Die Absicht der Schilderung Hofmannsthals ist wohl darin zu erkennen, wie
die geistigen Priffungen des Suchenden in zwei Jahrhunderten ithn doch im-
mer mehr an die Ganzheit des Lebens herangebracht haben, wie die ver-
streuten Individuen, die Trager des Geistes Kern der Nation werden mifiten.
Hofmannsthal glaubt an diesen Prozefi, der eine Art konservative Revoluti-
on ware.

Vielleicht werden Verkleinerer Hofmannsthals, die uns diesen Dichter ganz
zeitentriickt einreden wollten, ja unwissend in dem, wonach eine junge Ge-
neration lechzt .... vielleicht werden sie ihren erfolglosen Irrtum tilgen, wenn
sie aus dieser Rede vernehmen, wie Hofmannsthal das Gesicht aller Suchen-
den hier als grofier Erkenner und Benenner beschworen hat. Hat man auch
bemerkt, wie diese zauberhafte Rede nie der kritischen Sprache sich bedie-
nen muf, sondern von dichterischen Verwandlungen und Eingebungen auf-
wallt! Wollten wir etwas einwenden, wire es ein Zweifel an dem Begriff der
Nation, dieses immer dtherhaften Begriffes. Ist man viel weiter gekommen,
seit Lessing den gutherzigen Einfall beldchelte, den Deutschen ein National-
theater zu verschaffen, »da wir Deutsche noch keine Nation sind«??%

Als er dem Text 1931, zwei Jahre nach Hofmannsthals Tod, im Band
»Die Bertihrung der Sphiaren«<*”® wiederbegegnet, stellt er unglaubig fest
(K26): »Es ist kaum zu fassen, dafd eine Rede wie die tiber >Das Schrift-
tum als geistiger Raum< noch nicht zum allgemeinen Bildungsbesitz ge-
hért, haben doch andere nur provisorisch Gedanken umspielt, die hier
Hofmannstahl tiefer als alle vor ihm angertihrt.«

Im Spiétherbst 1928 rezensiert Hofmannsthal auf Wunsch des Ziircher
Verlegers Dr. Eugen Rentsch (1877-1948) die von Korrodi besorgte An-
thologie »Geisteserbe der Schweiz«*” in Form eines auf »Aussee, 15. XI.

207 Gotthold Ephraim Lessing, Hamburgische Dramaturgie. Hundert und erstes, zweites,
drittes und viertes Stiick. Den 19ten April 1768, [102. Stiick]: »Uber den gutherzigen Einfall,
den Deutschen ein Nationaltheater zu verschaffen, da wir Deutsche noch keine Nation sind !«
(Werke. Hg. von Herbert G. Gopfert u.a. Vierter Bd.: Dramaturgische Schriften. Hg. von
Karl Eibl. Miinchen 1973, S. 698).

208 Hugo von Hofmannsthal, Die Bertihrung der Sphiren. Berlin 1931; die Rede auf
S. 422-442.

209 Geisteserbe der Schweiz. Schriften von Albrecht von Haller bis Jacob Burckhardt.
Auswahl und Nachwort von Eduard Korrodi. Erlenbach-Zirich: Eugen Rentsch Verlag 1929.
Die Auslieferung erfolgt im November 1928. Das Besprechungsexemplar fehlt in Hofmanns-
thals Bibliothek. Unverkennbar hat Hofmannsthals »Deutsches Lesebuch« als Vorbild gedient.
Schon Werner Weber hat die Sammlung als ganz »im Sinne Hofmannsthals« beurteilt (Neue
Ziircher Zeitung, 6. September 1955, s.o. Anm. 8) — und das nicht nur, weil Autoren wie

Johann Caspar Lavater, Johannes von Miiller, Jacob Burckhardt, Jeremias Gotthelf, David Hef,
Ulrich Briker oder Johann Jakob Bachofen in beiden Anthologien zu Wort kommen. Auch die
knappen Bemerkungen zu Verfasser und Werk, die Korrodi den Texten jeweils vorangestellt
hat, erinnern in Art und Form an die »Gedenktafeln« des »Deutschen Lesebuchs«. Wenn
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28« datierten Schreibens an Rentsch, das zehn Tage spater in der »Neuen
Zircher Zeitung« veroffentlicht wird.?* Er bringt seine »personlichen
Erinnerungen und Erwartungen« ins Spiel, hebt mit unnachahmlicher
Geste das Verdienst des Herausgebers hervor und zeichnet am Schluss
ein einfithlsames literarisches Portrit:

Eine solche Anthologie kann ein recht trockenes Produkt des Fleifles und der
historischen Pietit sein, oder ein innerlich lebendiges, Leben ausstromendes
Gebilde, alles kommt auf die Person des Herausgebers an und darauf, wie
stark ihm kinstlerische Eingebung bei seinem Werk zu Hilfe gekommen ist.
Ich habe mich beeilt, das Nachwort des Herausgebers zu lesen, und mein
Zutrauen zu dem Ganzen des Buches hat ein festes Fundament gewonnen. In
diesem Nachwort tritt der kiinstlerisch begabte, eigenkriftige Mann, als den
ich Korrodi kenne, mir in sehr zusammengefafiter Kraft entgegen.

Seine Gewissenhaftigkeit ist nicht die des Philologen, sondern eine bessere;
seine Pietdt nicht die des Historikers, sondern eine noch andere; seine gan-
ze Haltung ist politisch, im geistigen Sinne. Er ist bewegt, weil es um das

Korrodi zudem als Kompositionsprinzip den »Kontrast« zwischen einzelnen Texten hervorhebt,
mag er an Hofmannsthals Editionsprinzip der »Neuen Deutschen Beitrage« gedacht haben,
demgemafl »mit Absicht das Gegensitzliche hart nebeneinander gesetzt [sei], hoffend, dass
auch tiber diesem noch ein Hoheres, Verbindendes erkennbar« werde (Neue deutsche Beitrage.
Erste Folge. Erstes Heft [Juli 1922], S. 171: »Anmerkung des Herausgebers«); vgl. Klaus E.
Bohnenkamp, Norbert von Hellingrath und Hugo von Hofmannsthal. Eine Dokumentation;
in: Jiirgen Brokoff, Joachim Jacob und Marcel Lepper (Hg.), Norbert von Hellingrath und die
Asthetik der europiischen Moderne. Gottingen 2014, S. 293-359, bes. S. 344-346.

210 In Hofmannsthals Nachlass sind vier mit a bis d paginierte Bléitter der Reinschrift
(FDH: E IB 8.1-4) erhalten geblieben. Die Anrede und der personliche Eingangssatz:
»Sehr geehrter Herr Doctor, ich habe die Anthologie empfangen die Sie und Eduard
Korrodi mir zu schicken die Freundlichkeit hatten, und ich danke Ihnen sehr dafiir.« feh-
len im Druck: Geisteserbe der Schweiz. In: Neue Zircher Zeitung, 25. November 1928.
Erste Sonntagsausgabe. Bl. 3, Nr. 2160. Literarische Beilage, S. [1f.]; gezeichnet: Hugo
v. Hofmannsthal. Eine redaktionelle Fuinote merkt an: »Wir veréffentlichen hier zwei
Beitrdge, die das Geisteserbe der Schweiz im schweizerischen und ausldndischen Urteil
spiegeln. Die Aculerungen H. v. Hofmannsthals an den Verleger werden vor allem die
Bachofen-Kenner interessieren«, weil Hofmannsthal Bachofens »gewaltige[s] Mythen-
werk, [sic!] »Das Mutterrecht« rithmend hervorhebt: »Was das Buch mir bedeutete, 143t
sich kaum sagen. Ich rechne diesen Mann [...] seit damals wahrhaft zu meinen Lehrern
und Wohltdtern, und ausgelesen habe ich seine Biicher bis heute nicht.« - Hofmanns-
thals Text mit der Uberschrift »An den Verleger Eugen Rentsch« (jetzt in: GW RA III,
S. 136f.) folgt auf den Beitrag von »H. R. v. Salis«, d.i. der Schweizer Historiker, Schrift-
steller und Rilkebiograf Hans (Jean) Rudolf v. Salis (1901-1996), der bis 1935 in Paris
u.a. als Korrespondent der Schweizer Zeitungen »Der Bund« und »Die Weltwoche« arbei-
tet.
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Gut der Heimat geht, er will ein Patrimonium helveticum?"! erstellen, und
doch nicht fiir die Landsleute allein; er handelt gewissenhaft und strenge,
das Kiinstlerische belebt ihm die wihlende Hand, das Kritische wagt ab und
sichtet. — Ich danke ithm und danke Ihnen, und freue mich, dafl das Buch
entstanden ist; es wird ihm in der Schweiz nicht an Lesern fehlen, und nicht
in Deutschland. Die Leute werden nicht danach greifen wie nach dem neue-
sten Roman oder der letzten Biographie, aber es wird linger bei thnen blei-
ben, und es wird von den wenigen Biichern sein, die tiber diese Generation
hinaus im Biicherschrank da sein werden; neu heranwachsende Menschen
werden es finden, und ihre Lust am Geistigen wird von ihm geweckt und in
eine gute Bahn gelenkt werden.

Da er vom Verleger einen, wie er empfindet, geradezu unmanierlichen
Dank erhilt, wendet er sich am 23. November 1928 verargert an Carl
J. Burckhardt, der Korrodi »endlich« am 22. Januar 1928 im Hause
des klassischen Philologen Ernst Howald (1887-1967) in Ziirich ken-
nengelernt und dabei dessen »scharfe und rasche Personlichkeit« so-
wie die »Geschlossenheit und Prignanz seines Urteils« »im lebendigen
Gesprach«®? erfahren hatte:

Ein Herr Dr. Rentsch, Verleger der schénen von Korrodi veranstalteten An-
thologie, ersuchte mich um ein paar Worte iiber dieses Buch zu den iiblichen
Reclamezwecken. Ich besann mich auf Verschiedenes, was sie mir tiber K.
und dessen auch precire Lage gesagt haben,?*® desgleichen auf die Wichtig-
keit, die es nun wieder hat, diesem Menschen, wo er es verdient, freundlich
zu begegnen, kurz ich schrieb anstatt einiger Zeilen einen Aufsatz von etwa
3 Maschinenseiten (also ein kurzes Feuilleton) — Arbeit zweier Nachmittage.
Darauf dankt mir der Liimmel mit inliegenden 2 maschinengeschriebenen
Zeilen auf einer Postkarte! Es ist nicht mein Wunsch, daf} Sie das in irgend
einer Form relevieren; im Gegenteil, es ist mein bestimmter Wunsch, dafl Sie
nichts dergleichen tun. Wohl aber méchte ich Sie bitten, dem Dr. Korrodi ge

211, Patrimoniumc hier im Sinn von >kulturelles Erbe«. Das Wort »Patrimonium helveticum«
hat Hofmannsthal Korrodis Schlusswort zum »Geisteserbe der Schweiz« entnommen: »Stiick-
werk tibergeben wir [...] und doch ein Fatrimonium helveticum« (wie Anm. 209, S. 543).

212 Burckhardt an Howald, 23. Januar 1928. In: Carl J. Burckhardt, Briefe. Hg. vom Kura-
torium Carl J. Burckhardt. Bes. von Ingrid Metzger-Buddenberg. Frankfurt a.M. 1986, S. 125.
Schon zu »Sylvester 1927« hatte Burckhardt Max Rychner ein baldiges Treffen vorgeschlagen:
»[...] vielleicht wire ihr Freund Dr. Korrodi auch dabei, er hat mir einige humorvolle Zeilen
geschrieben, in denen er unter Anrufung grosser Namen den Gedanken einer solchen Begeg-
nung selbst anregt« (Carl J. Burckhardt — Max Rychner, Briefe [wie Anm. 21], S. 11).

213 Zu den »Geldnéten«, mit denen Korrodi »stets zu kdmpfen« hatte, s.o. Anm. 7 und 17.
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legentlich davon Nachricht zu geben, daf dieses Schriftstiick existiert — damit
er es liest und sich dariiber freut.?!

Zu einer letzten Begegnung mit Korrodi kommt es, als Hofmannsthal
von Ende Januar bis Anfang Marz 1929 bei Carl J. Burckhardt auf dem
Schonenberg bei Pratteln und in Basel zu Gast ist — an jenem »seltsamen,
bedriickenden, auch schon ahnungsvollen und trotz allem auch heitern
Abend, den wir drei noch zusammen verbrachten«?!:

Kurz vor seinem Tod sah ich Hofmannsthal bei seinem Freunde in Basel.
Wenn ich mir damals nach seinen Jugendbildnissen den wirklichen, nicht
sagenhaften Jingling zuriickbildete, den Dichter von achtzehn Jahren, auf
dessen Gedichten »der Schmelz der ungelebten Dinge«*!® wie eine zauber-
hafte Lasur lag, so war der Kontrast des Hofmannsthal von 55 Jahren her-
vorgerufen, eben dadurch, daf der Dichter von kommenden Dingen sprach.
Das Entsetzen war von den Lippen, dem aschfahlen Antlitz und gar von der
herrlichen Hand abzulesen, die erbebte, als er von Erdbeben sprach, die er
voraussptire. [...] der Dichter ohne prophetische Alliiren, den Untergang
nicht glaubend, aber vom kommenden Strukturwandel erschreckt betroffen.
Grundtrauer war sein Wort und nicht mehr das einstige, das goldig aus den
Waben troff.

Ich hatte ihn in gliicklichen Momenten gesehen, jetzt aber, als ob ithn »Jeder-
mannc riefe.’

Und mebhr als 20 Jahre spater erinnert Korrodi:

Nach dem Zusammenbruch der Donaumonarchie sah ich Hugo von
Hofmannsthal bei Carl J. Burckhardt zum letztenmal an der Rittergasse in

214 BW Burckhardet, S. 277. - Eine Stellungnahme Korrodis ist nicht tiberliefert. Auch unter
den wenigen Briefen Korrodis an Dr. Eugen Rentsch sen. in der Handschriftenabteilung
der Zentralbibliothek Zirich (Bestand Ms Rentsch 4.19) fehlt eine entsprechende Nachricht
(freundliche Auskunft von Frau Stephanie Mirchy, Zentralbibliothek Ziirich, Handschriften-
abteilung).

215 Carl J. Burckhardt an Eduard Korrodi, undatiert: Mitte Juli 1929. In: Carl J. Burckhardt,
Briefe (wie Anm. 212), S. 131.

216 Zitat aus dem »Prolog« zum »Bruchstiick« »Der Tod des Tizian« (1892): SW III, S. 40,
Z. 12: »Und hat den Schmelz der ungelebten Dinge«; s. auch S. 80 mit Anm. 246. Noch am
9. Mirz 1945 spielt er frei auf das Wort an, wenn er in der Besprechung von Max Frischs
»Santa Cruz« im Zurcher Schauspielhaus erklart, Frisch habe »uns mit einem allgemeinen
Zeitgefiihl, durch das Wirrsal des Krieges erzeugt, tiefer betroffen als der junge Hofmannsthal
mit seinem passiven Sinnen oder sogar Schwelgen im Schmelz der ungelebten Gefiihle« (Kor-
rodi, Feuilletons, S. 229).

217 K42; zur mehrfach zitierten »Waben«Reminiszenz an die Schlusszeilen der »Ballade des
aufleren Lebens« s.o. S. 60 mit Anm. 41 und 60 mit Anm. 181.
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Basel. Er, der Eleonore Duse bewunderte, weil sie mit den Nerven spielte,?'®

war selbst nur noch Nerv, ein Erdbeben spiirend, das die Seismographen
nicht fassen. Seine schmale, fein gedderte Hand lag auf dem Tisch bebend,
als hitte sie den letzten Ruf vernommen. Wie Elfenbein lag sie da, die herrli-
che Hand, die mit siebzehn Jahren schon tiber Frédéric Amiel und die euro-
piische Idee schrieb*"? und in der Folge Unwiederholbares, ja das Schwierig-
ste wie das Lustspiel Der Schwierige erreichte, das, von der Zeitkritik verkannt,
spite Erkenntnis und Intuition in Emil Staigers Essay erfuhr.??’ Geisterhinde
beriihren sich wie die Sphéren und ténen.?*!

Vier Monate nach diesem Tieffen stirbt Hofmannsthal in Rodaun. Er
bricht, vom Hirnschlag getroffen, am 15. Juli 1929 zusammen, als er sich
zum Begribnis seines dltesten Sohnes Franz anschickt, der zwei Tage zu-
vor freiwillig aus dem Leben geschieden war.??? Fiir einen Nachruf blei-
ben Korrodi nur »knappe drei Stunden Zeit«. »Unerhort rasch« bewaltigt
er »aus der Erschiitterung des Gefiihls heraus« »die schwere Aufgabe, in

218 Vgl. Hofmannsthals Aufsitze »Eleonora Duse. Eine Wiener Theaterwoche« (1892),
»Eleonora Duse. Die Legende einer Wiener Woche« (1892) (SW XXXII, S. 53-57, 58-61)
und »Die Duse im Jahre 1903« (SW XXXIII, S. 22-26).

219 Hofmannsthals frither Essay »Das Tagebuch eines Willenskranken. (Henri-Frédéric
Amiel, Fragments d’un journal intime. Genf 1882)« erschien unter dem Pseudonym »Loris«
am 15. Juni 1891 in der Wiener »Modernen Rundschau« (III. Bd., 5./6. Heft, S. 203-208:
SW XXXII, S. 18-27). Gleich zu Beginn hebt er auf das »gute Europierthumc« als »die vater-
landslose Klarheit von morgen« ab (ebd., S. 18). Den allzeit bewunderten Essay hatte Kor-
rodi — noch vor dem Nachdruck in »Die Berithrung der Sphiren« von 1931 — am 11. und
18. August 1929 in die »Literarischen Beilagen« »In Memoriam Hugo von Hofmannsthal«
(Nr. 1542 und Nr. 1584) aufgenommen, samt der »Vorbemerkung«: »Mit siebzehn Jahren
hat Hofmannsthal unter dem Pseudonym >Loris<in der Zeitschrift >Die Moderne Rundschauc
(Juni 1891) diesen Aufsatz tiber Frédéric Amiel verdffentlicht. Die deutsche Literatur wird
wenig Denkmale einer solchen Frithgereiftheit besitzen. Die fast verschollene Studie gehért
zum Lebensbekenntnis des umfassenden Hofmannsthalschen Geistes. Keine Ferne war thm
schwierig.« In dieser Form tibernommen in den Sonderdruck: In Memoriam Hugo von
Hofmannsthal (K48); beide Nachdrucke nicht bei Weber (X 4). Stolz weist Korrodi 15 Jahre
spdter, am 30. Juni 1944, im »Brief an einen Literaturfreund« (K37) auf diesen Druck hin.

220 Emil Staiger, Hugo von Hofmannsthal. »Der Schwierige«. In: Emil Staiger, Meister-
werke deutscher Sprache aus dem neunzehnten Jahrhundert. Zirich 1943; 3. Aufl. 1957,
S. 223-257; s.u. Anm. 252.

221 K45, S. 84. Die Schlussbemerkung spielt auf den Titel des posthumen Sammelbandes
»Die Bertihrung der Sphiren« (wie Anm. 208) an.

222 7Zu beider Tod vgl. die Dokumente in BW Thurn und Taxis, S.25-27. An diese
Katastrophe erinnert Korrodi wihrend eines erneuten Besuchs in Rodaun im Frithjahr 1932
(K27): »Und hier in diesem Hause hat der Dichter die Schreckensnachricht vernehmen
missen, dafl sein geliebter Sohn wie in irgend einem der lebensmuiden Schnitzlerstiicke sich
eine Kugel durch den Kopf gejagt — und die Kugel hat das Herz des Dichtens gebrochen.
Vater und Sohn liegen nebeneinander. An der Friedhofsmauer an der wiirdigsten Stelle. Eine
Marmorplatte mit einem Kreuz, lindlich einfach von Stiefmiitterchen umsaumt [...].«
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starkerer Distanz« — »als bei Rilke«®® — »zu dem wahrhaft grofien Toten
zu bleiben«.?** Der Nachruf erscheint am 16. Juli in der »Neuen Ziircher
Zeitung« (K20).?> Carl J. Burckhardt dankt dem Autor »fur die tiefern-
sten, wiirdigen und aus der wahren Bereitschaft des Herzens stammen-
den Worte, die Sie Hofmannsthal so spontan gewidmet haben«.* Auch

In Memoriam

PHugo von Potfmannsthal

Abb. 3: Hugo von Hofmannsthal, Separatabdruck »In Memoriam« aus der »Neuen Ziircher

Zeitung« (Privatsammlung, Stuttgart)

Rudolf Borchardt »hitte gern«, wie seine Frau Marie Luise am 26. August
1929 Herbert Steiner bestitigt, »den Corrodischen Aufsatz — sonst ist uns
nichts besonderes zugekommen — wird auch wohl nicht erschienen sein.«*”

223 EK., Rainer Maria Rilke f. In: Neue Zircher Zeitung, 29.Dezember 1926.
Abendausgabe, Nr. 2155, nachgedruckt in: Korrodi, Feuilletons, S. 254-256. Es folgen am 3.,
4. und 16. Januar 1927 Korrodis Artikel: »Rainer Maria Rilke. Bestattung« (Nr. 5), »Rainer
Maria Rilkes Heimgang« (Nr. 15) sowie seine Worte »An Rainer Maria Rilkes Grab« (Nr. 74).
Zum »Rilke-gedenkheft« s. Brief 5, mit Anm. 309.

224 Eduard Korrodi an Carl J. Burckhardt. In: Carl J. Burckhardt, Briefe (wie Anm. 212),
S. 674.

225 S.u. S. 111-115: »Anhang«.

226 Carl J. Burckhardt, Briefe (wie Anm. 212), S. 131.

227 BW Borchardt. Kommentar, S. 593. Neben Korrodis Nachruf erscheinen in der »Neuen
Ziircher Zeitung« mehrere Beitrage zu Hofmannsthals Tod. Einige fasst Korrodi im Septem-
ber desselben Jahres zu einem kleinen »Privatdruck der Neuen Ziircher Zeitung« unter dem
Titel »In Memoriam Hugo von Hofmannsthal« zusammen (K48), fur dessen Ubersendung
der mit einem »Wort der Freundschaft« beteiligte Literaturwissenschaftler Konrad Burdach
(1859-1936) am 3. Oktober 1929 dankt: »Lassen Sie mich bei dieser Gelegenheit noch ein-
mal ausdriicklich sagen, was ich wohl schon frither Ihnen oder Herrn Dr. Steiner [...] ange-
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*

Kiinftig beobachtet Korrodi aufmerksam alles, was aus dem Nachlass
zutage kommt: Im November 1929 bespricht er die von Rudolf Alexan-
der Schréder »epilogisierte« Neuauflage des »Buchs der Freunde«*?® und
unterstreicht (K23):

Schréders notwendiges und gewihltes Nachwort vereitelt von vornherein,
dafy man die Erkenntnisse und Bekenntnisse des Dichters als Zugespitzthei-
ten und zunftmiflige Aphorismen auch nur vermuten wollte. Sie sind recht
eigentlich die Belohnungen, die der hohere Geist aus dem Zusammendenken
mit denen empfingt, die die Sphére seines Lebens bestimmen. [...] Diesen
Ausspriichen und letzten Gliedern von Gedankenreihen gesellt sich zuweilen
ein Wort ldngst nicht mehr gefahrdeter Gréfien, Moli¢res, Hamanns, Goe-
thes, Pascals, Balzacs zu neben sparlicheren Aeulerungen von Zeitgenossen.
Das Merkwiirdige und Ueberraschende: Sie fallen nicht heraus ..., sie sind
zugehorig und beweisen nur den Gesprichsadel: Ein Wort folgert das ande-
re. Wie hoch das »Zuhause« dieses Geistes, belegt jede Seite. [...] So wihlen
wir von ungefdhr zwei Seiten, um das Dauernd-Schéne und giiltige dieses
Buches anzudeuten, das nun aus dem engeren in den weiteren Kreis der
Aufnehmenden tibergeht: [...].2%

Als Kabinettstiick korrodischer Prosa liest sich im Juni des folgenden
Jahres die Anzeige des am 15. Juni 1930 ausgegebenen »Ersten Heftes«
der von Martin Bodmer und Herbert Steiner herausgegebenen Zweimo-
natsschrift »Corona« (K24). Nach allgemeinen - teilweise kritischen -
Bemerkungen und einer kommentierenden Inhaltsangabe des Heftes
wendet er sich ausfiihrlich Hofmannsthals »Andreas« zu, jenem, wie
eine redaktionelle Notiz der »Corona« anfiithrt, »Romanfragment aus
dem Nachlass Hugo von Hofmannsthals, dessen Schluss wir im ndch-
sten Heft veroffentlichen«. Geboten wird die »erste Niederschrift der

deutet habe: die gemeinsame Verehrung und Liebe verbindet auch Menschen, die sich nicht
von Angesicht zu Angesicht kennen« (Antiquariat INLIBRIS. Gilhofer Nfg. GmbH. Wien, Inter-
netangebot: ZVAB, Januar 2017). Zu Korrodis tatkriftigem Einsatz in dieser Angelegenheit
vgl. Herbert Steiners Briefe an Marie Luise Borchardt vom 18. Juli und 11. August 1929 (BW
Borchardt, Kommentar, S. 569, 592).

228 Hugo von Hofmannsthal, Buch der Freunde. Tagebuchaufzeichnungen. Leipzig: Insel-
Verlag 1929. Das an den Buchschluss gertickte »Geleitwort zur zweiten Ausgabe« von Rudolf
Alexander Schréder ebd., S. 113-118. Die erste Ausgabe war 1922 im Insel-Verlag zu Leipzig
erschienen (vgl. SW XXXVII, S. 180f.: 31 D¥). Schréder hatte die Neuauflage um »einige
Aphorismen aus Hofmannsthals Nachlafi« erweitert (SW XXXVII, S. 173).

229 Der Rezension folgen ausgewihlte Aphorismen aus dem »Buch der Freunde« (S. 21-23:
SW XXXVII, S. 18f.).
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230

Anfangskapitel,
dersetzt. Programmtisch bekennt er:

mit der sich Korrodi, gewohnt subjektiv, auseinan-

Was mir - und in solchen Fallen gibt es leider nur persénliche Maf3stédbe —
dieses erste Heft teuer macht, ist [...] einzig und allein das Romanfragment
Hofmannsthals.

Ein Getrostetsein in der eigenen Sprache ist die erste Wirkung. [...] Die un-
beschreibliche Uberlegenheit der Sprache Hofmannsthals - eine letzte Uber-
legenheit seit Stifter und Keller — kann nimmer geleugnet werden. Und wie
gelingt es thm, diesen liebenswerten jungen Menschen aus »Bagatelladel« zu
umdammern. Eine einfache Geschichte, die des jungen schénen Menschen,
dessen reines, unversuchtes Herz in abenteuerlichen Umstinden und auf eine
unendlich zarte Weise gepriift und beseligt wird. Einmal im Bannkreis dieses
Romans, sptirt man bald den Vorsatz des Dichters, einen wirklich adeligen,
sensiblen, mit aller Anmut der Jugend beschenkten und der reinsten Empfin-
dung fihigen Mann zu schildern. Ist ein so von innen her schéner Mensch
auch interessant? Wer sagt, dafl er schén sein? Nicht der Dichter, der sein
Auferes nicht beschreibt. Der Leser vollendet den Entwurf. Ihm schien jede
Gebirde den Takt des Menschen, Schones auszusagen. Dort, wo die Tochter
des grofien Gutshofes mit aller Einfalt der Natur liebt, kann der Dichter
die gewagteste Szene in einer Reinheit erhalten, die das Wirkliche wie ins
Traumgelinde verschiebt. Uberhaupt dieser Atherbogen, geschwungen iiber
Sein und Schein, macht dieses Fragment einzigartig. Und wie ist das alles
erzahlt: der nichtliche Augenblick, wo der junge Mann an der Kammerwand
die Eltern des Magdleins belauscht, die im andern Gemach schlafen, das
Glick ihrer immer noch bestehenden Liebe bereden und mit einem Gebet
in den Schlummer sinken — oder der Abschied Romanas vom jungen Mann,
oder die ganze echrwiirdige Haltung dieser adeligen Bauernfamilie. Und end-
lich, mit welcher Kunst wird der rohe, listerne Reitgeselle mit seinem urkréaf-
tigen Vokabular eingeftihrt, ohne dafl er, so toll er’s treibt, den Rahmen der
Erzihlung sprengen kénnte. — Man miifite von einem Letzten reden, dieser
sozusagen beherrschten Nervositit, die fur die elektrischen Spannungen der
Geschichte sorgt. Abends, am bauerlichen Tisch, als schwante dem jungen
Herrn ein Unbhelil (sein Reit-Geselle begeht eine scheusilige Tat) ist thm »wie
nie im Leben, alles wie zerstiickt: das Dunkel und das Licht, die Gesichter
und die Hande. Der Bauer griff gegen ihn nach dem Mostkriigel. Andreas er-
schrak ins Innerste, als suche eine richtende Hand die Ader seines Herzens.«
Was wird in Venedig aus diesem Herrn Andreas von Ferschengelder wer-
den? Mit Spannung erwarten wir das zweite Heft der neuen Zeitschrift, das
uns die Fortsetzung dieser Kostbarkeit verspricht.

230 Fragment eines Romans von Hugo von Hofmannsthal. In: Corona. Erstes Jahr. Erstes
Heft. Juli 1930, S. 7-50; 5. auch Anm. 233 und 234.
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Zu Beginn des ndchsten Jahres widmet er sich den »Prosaschriften Hugo
von Hofmannsthals« (K26), die dessen Schwiegersohn Heinrich Zimmer
unter dem vom Dichter vorgesehenen Titel »Die Bertihrung der Spha-
ren« herausgegeben hatte.”®! Hofmannsthals Leitwort aus dem »Buch
der Freunde« zitierend: »Die Tiefe mufy man verstecken. Wo? An der
Oberfliche«,?®? schreibt er:

In der Tat, das Verbergen der Tiefe an der Oberfliche, der Versuch, Schwie-
riges durch Anmut zu lindern, mag nicht ohne zauberisches Spiel gelingen.
Es geht aber eine Bertickung von dieses Dichters Wort aus, die gewif§ zuwei-
len als Glanz den Gedanken zu tiberwiegen scheint.

Und mit Bezug auf den Buchtitel heiflt es am Schluss:

Das sind die erlauchten Sphiren Hofmannsthals. Die Sterblichen héren die
Musik der Planeten nicht. Hier aber mit diesem magischen Scheidegeschenk
des Dichters ist es ihnen gegeben, sie zu vernechmen.

Sie miissen nur wollen.

Im November 1932 befasst er sich erneut mit dem »aufierordentlichen
Romanfragment« »Andreas oder Die Vereinigten« (K28), dessen Bruch-
stiicke — nach den beiden Vorabdrucken in der »Corona«**® — nun ge-
sammelt vorliegen:***

Jetzt erhalten wir das Vollendet-Unvollendete, vermehrt um die Plane, Not-
zen und Vorarbeiten in Buchgestalt, die zwar den Kummer nur noch néhrt,
daf} dieser Andreas nicht, wie man sich’s gerne triumen mochte, der Oster-
reichische Wilhelm Meister geworden wire.

231S.0. Anm. 208. — Wenige Tage vor seinem Tod hatte Hofmannsthal dem Verleger
Samuel Fischer am 11. Juli 1929 zum geplanten »Band neuerer Prosaschriften« eréffnet, »dass
der Band durchaus aus solchen Arbeiten bestehen miisste, die in keinem der fritheren Biande
enthalten sind. Auch miisste dieser neue Band einen eigenen Namen fithren; und solcher
schwebt mir vor: >die Bertihrung der Sphéren« (BW Fischer, S. 562); in normalisierter Ortho-
grafie in einer Schlussbemerkung Heinrich Zimmers am Ende des Buchs (wie Anm. 208,
S. 448) zitiert, mit dem Zusatz: »In der vorliegenden Form umfafit die >Berithrung der Sphi-
ren< eine Auswahl der Prosa aus den Jahren 1896 bis 1929 und in ihr, was [...] den Inhalt des
[von Hofmannsthal] geplanten Bandes bilden sollte.«

282 Zuerst in: Buch der Freunde. Leipzig 1922, S. 56; in der Neuauflage von 1929 auf S. 53:
SW XXXVII, S. 36, Nr. 297.

233 Corona. Erstes Jahr. Erstes und Zweites Heft: Juli und September 1930, S. 7-50 und
S. 139-164; s.0. S. 74f.

234 Hugo von Hofmannsthal, Andreas oder Die Vereinigten. Fragmente eines Romans. Mit
einem Nachwort von Jakob Wassermann. Berlin: S. Fischer 1932; vgl. SW XXX, S. 5-218.
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Aus seiner Anzeige des ersten Teildrucks in der »Corona« (K24) tiber-
nimmt er ein langes deutendes Selbstzitat und im Anschluss an die eins-
tige Frage »Was wird aus diesem Herrn Andreas von Ferschengelder
werden?« fithrt er aus:

Es leuchtet ein, dafl Venedig ein faszinierender geschichtlicher Raum fiir den
Altosterreicher sein mufite, das Venedig des Fragmentes ist freilich ein phan-
tastisch gewirkter Gobelin, darin nur das Unvergefilichste, die verworrene
Sphére der Ichspaltungen und Ichverdoppelungen. So ungeheuer Schweres hat
sich hier Hofmannsthal vorgenommen, das er wohl selber in seinem Traum-
gespinst gefangen blieb und er die seelischen Chiffren dieser Maria und dieser
Margerita ihm zu unergriindlich wurden, so sehr er sie in seinen Notizen de-
finiert. Das ist ja auch das Merkwiirdige, wie Weltliteratur befruchtend ihre
Ideen in die Werkstatt wirft und wie der Dichter, wen er zu erzihlen beginnt,
diese personlichen Traume sozusagen in eine Wirklichkeit umtrdumt.

Die Blitter und Notizen sind erstaunlich schon dadurch, daf}, obwohl sie
zuerst, wie Wassermann fein bemerkt, wie eine Hieroglyphenschrift wirken,
doch eine Sphire der tiberraschendsten Beziehungen, von Ideen, Geschich-
ten, charakterologischen Pragungen wirken. Dazu kommt, daf} sie tber-
bordend sind an Einfillen, Verwirrungen der Fabel, daf} der Leser in ein
eigentlich Mitabenteuer gerit und sich in Vermutungen ergeht, die bald die
nichsten Notizen dementieren. Die Figuren werden mit unerhorter Schirfe
auf ihr Wesen gesehen.

Zur Beobachtung: »Mit welch eigentlicher spiritueller Wollust Hofmanns-
thal die Typen seiner Erzdhlung auf ithre Grundnatur erforscht und
vergleicht«, liefert Korrodi eine Vielzahl schlagender Belege; und er be-
schlieflt seine Anzeige mit dem glaubigen Wort aus Wassermanns scho-
nem Epilog: »Eine begnadete Schopfung wie dieses Andreas-Fragment
ist eine seltene Kostbarkeit in einer Zeit, der die hoéheren Mafle und
Normen abhandengekommen sind und die eine vernichterische Wol-
lust darin findet, den Kiinstler aus dem Bewuf3tsein des Volkes und der
Menschen zu streichen. Die Blinden haben unter sich vereinbart, den
Sehenden als Verbrecher in Acht und Bann zu tun. Es niitzt aber nichts;
wenn ein solches Werk einmal existiert, ist sogar das Anathem noch ein
Abglanz von thm. An die Sterne langt kein Fluch.«

Im Februar 1936 zeigt Korrodi in der »Corona« veréffentlichte Proben
»Aus Hugo von Hofmannsthals Tagebtichern«®®* an (K31), »in denen

235 Aus Hugo von Hofmannsthals Tagebtichern. In: Corona. Sechstes Jahr. 1936. Erstes
Heft, S. 59-78.
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Menschen, Schicksale, Biicher und eingestanden auch Zeitungen die An-
reger sind. Hier sind es nun wirklich Eintrage, Lesefriichte, erstaunliche
Apercus, Motive fiir Dichtungen, die die Merkzeichen des Ungewohn-
lichen haben und in seinen Werken wiederkehren.« Als »ein paar Er-
gebnisse des Tagebuchs« zitiert er die Eintrage vom »10.X. [19]06« tiber
Haydn und Tieck sowie die vom »Mai 1911« mit einem Ausspruch Na-
poleons auf dem Krankenbett.”*®* Am 9. November 1936 folgt ein weite-
rer Hinweis auf »Tagebuch-Notizen Hofmannsthals« im »neuesten Heft
der Zeitschrift Coronas, die man mit »groflem Gewinn« lesen werde und
deren »Geistigkeit« die abgedruckte Aufzeichnung vom »1. X. 06. — Le-
ben« »belegen« moge.*” Thm schlief3t sich im Mai 1938 der Blick auf das

»neueste Corona-Heft«** an, diesmal mit

Notizen Hugo von Hofmannsthals zu Josef Nadlers Literaturgeschichte, die
keineswegs kritiklos das faszinierende Werk zu werten suchen. Bekanntlich
traumte Hofmannsthal von der geeinigten deutschen Nation im Geiste. So
wagte er von Nadler kithn zu behaupten: »Niemand in unserer Zeit hat mehr
fir die Einigung der Nation getan«. Erschrocken aber wire Hofmannsthal,
wenn er heute statt Oesterreich nur noch von der Ostmark Deutschlands
reden horte.??

Im Jahr darauf denkt er angesichts von Carl J. Burckhardts »Erinnerun-

gen an Hofmannsthal« *** im »glanzvollen Heft« der »Corona« (K34) an

jenen gemeinsamen Ausflug des Spatsommers 1927**! und

236 Wie Anm. 235, S.59 und 68 (SW XXXVIII, S.528f.: Nr. 1067; S.593: Nr. 1215).
Vorausgeht Korrodis Wiirdigung des im selben »Corona«Heft (S. 28-47) publizierten Teildrucks
der »Geheimnisse des reifen Lebens. Aus einer Tagebuchdichtung von Hans Carossa«.

237 k., Corona. In. Neue Zircher Zeitung, 9. November 1936, Bl 8. Abendausgabe
Nr. 1935, zu: Corona. Sechstes Jahr. 1936. Funftes Heft, S. 568-589: »Aus Hugo von
Hofmannsthals Tagebiichern«); das Zitat auf S. 587f.: SW XXXVIII, S. 526f.

238 Corona. Achtes Jahr. 1938, Erstes Heft. Es enthdlt auf den Seiten 39-44: Zu Josef
Nadlers Literaturgeschichte. Notizen von Hugo von Hofmannsthal (mit der redaktionellen
Anmerkung auf S. [102]: »Hugo von Hofmannsthals Notizen zu einem Aufsatz tiber Josef
Nadler, der ihn bis zuletzt beschiftigte, sind in den Jahren 1924-1928 niedergeschrieben.«).

239 E.K., Literarische Chronik. »Corona«. In: Neue Ziircher Zeitung, 2. Mai 1938. Bl 7.
Abendausgabe Nr. 784. Das Zitat »Niemand [...] getan.« auf S. 41 (GW RA III, S. 148). Am
Schluss zitiert Korrodi »einige der subjektiven Notizen« von S. 42 bis 44 (vgl. GW RA III,
S. 147-151).

240 Carl J. Burckhardt, Erinnerungen an Hofmannsthal. In: Corona. Zehntes Jahr. 1942.
Fiinftes Heft, S. 608-642. Dabei handelt es sich, laut redaktioneller Anmerkung auf S. [546],
um einen Vortrag, der »im Mai 1940 in der Literarischen Vereinigung in Winterthur gehalten
[wurde]«. Das Heft enthilt auflerdem Hofmannsthals »Notizen zu einem Grillparzervortrag«
(S. 600-607) und weitere Beitrige.

241 S8.0. S. 65.
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an ein Gesprach mit dem Dichter, in dem er Biographien lebender Dichter
unziemlich fand, dagegen schien ihm - parallel zu dem Briefwechsel Strauf3-
Hofmannsthal tiber den »Rosenkavalier« — die Form wirklicher Gespréiche
erlaubt, in der die geistige Figur sich von selbst spontan und eindriicklich
ergibe. Diese Form wiirde ithn locken als Erstgeburt von Ideen und Plinen,
sie gestatte das heiter-ernste Spiel der Einfille, den Gleitflug von einer obern
in die untere Sphire. Im Wanderschritt umrifl Hofmannsthal mit dem un-
vergleichlichen Zauber seiner mindlichen Rede diese Kunst der Gespréiche

als eine Realitat, der er sich nur einen fruchtbaren Partner denken konnte:
Carl J. Burckhardt.

Zum zehnten Jahrgang der »Corona« stellt er im Mai 1943 fest (K35),
Martin Bodmer, der Griinder und Herausgeber, habe »nichts weniger als
Stichworte Hugo von Hofmannsthals verwirklicht: >Idee einer durchaus
selbstdndigen und den Scheingeschmack der Epoche widerstrebenden
Monatsschrift.«?#? Und rithmend setzt er hinzu: »[...] wenn bis ins letzte
Heft hinein wir von Hugo von Hofmannsthal und Rainer Maria Rilke
bisher Unvernommenes vernechmen, so ist dies ein grenzenloses Fern-
wirken und ein Gegenwirtigsein grofier Toten, die lebendig geblieben.«

Als Herbert Steiner dann kurz nach Ende des Zweiten Weltkriegs mit
den »Erzahlungen« den ersten Band der von ihm besorgten »Gesammel-
ten Werke« Hofmannsthals herausbringt, 2 greift Korrodi unverzuglich
zur Feder und schliefit seine Besprechung (K41) mit dem Eingestédndnis:

Nun hat der Verlag Bermann-Fischer (Stockholm) die Erzahlungen
Hofmannsthals herausgegeben. Es bedarf keiner Weihnachten, um i der
Begierde nach dem Besitz dieses Bandes zu entbrennen. Die Hand auf ihm,
fihlt man den Herzschlag eines grofien Dichters, der eine Sprache von un-
vorstellbarer Schénheit gesprochen hat.

242 Anspielung auf Hofmannsthals Notizen: »Idee einer durchaus selbstindigen und dem
Scheingeschmack der Epoche widerstrebenden Monatsschrift«, die Martin Bodmer im bespro-
chenen »Corona«-Heft (Zehntes Jahr. Sechstes Heft, S. 814-815; GW RA II, S.127-129) mit
einer Bemerkung »Abschied vom Leser« eingeleitet hatte: »Mit dem zehnten Jahrgang ist die
erste, im Juli 1930 eroffnete Folge der Corona abgeschlossen. Was der Herausgeber damit
gewollt hat, welche Absichten ihn bei der Zusammenstellung dieser Hefte bestimmen und
worin er versagt zu haben glaubt, kénnte nichts besser vergegenwirtigen als der nachfolgende
Entwurf zur Idee einer Zeitschrift, der sich kirzlich in Hugo von Hofmannsthals Nachlaf3
fand. Er stammt von 1920 und war vermutlich fiir die "Neuen deutschen Beitrage« gedacht.«
Vgl. dazu Hofmannsthal »Anmerkung des Herausgebers« vom Juli 1922 im »Ersten Heft« sei-
ner Zeitschrift »Neue deutsche Beitrage«, S. 171-172 (GW RAII, S. 199f.).

243 Hugo von Hofmannsthal, Die Erzihlungen. Hg. von Herbert Steiner. 1.-6. Aufl.
Stockholm: Bermann-Fischer Verlag, 1945.
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Zuvor freilich hatte er samtliche Register seiner subjektiv kritischen
Feuilletonkunst gezogen, in der sich imaginirer Dialog, personliche Er-
innerung und profunde Literaturkenntnis verbinden:

Wien, das Tor zum Orient, wieweit springt es auf in dieser Erzdhlungswelt
Hofmannsthals, aber wie so ganz im Gegensatz zu jenen Wiener Schriftstellern
und Dramatikern, die ohne Maf} Wollust mit Schoénheit, Prunk mit edler Ein-
falt des Wortes verwechselten, keine Mitte im Lieben und Hassen kannten ...
Nicht doch, sag es beim Wort, unterbrach ihn der Literaturhistoriker, du fin-
dest einen echt bezeugten morgenlidndischen Zug in diesen Marchen, weil du
offenbar das Herkommen des Dichters in seiner Viterreihe nicht benennen
willst, das nicht aus osterreichischem Gebliit ist, ob es ihm auch an Gesin-
nung und Feinheit nicht nachgab.

Du weifit oder weifit es nicht, wieviel Europdertum diesem Dichter zugebo-
ren ist. Dieses Venedig, das immer wieder ihn fasziniert und verfolgt, erin-
nert uns, daf} auch eine italienische Vormutter zu Hofmannsthals miitterli-
cher Ahnenreihe gehorte.** Wien ohne das Gegenbild Venedigs ist in diesen
Erzahlungen unvorstellbar. Wer den »Andreas«, den »letzten Contarin,
»Lucidor« und »Arabella« erfinden konnte, hitte auch als Blinder sie alle im
Labyrinth Venedigs gefunden.

Und dieses Wunder der Anschmiegsambkeit hat man im ersten Weltkrieg Ue-
berziichtung genannt und Hofmannsthal als verspielten Décadent herabge-
setzt, nur weil die andern mit ihrer Kraft prahlten, als ob sie dem Milon von
Kroton glichen, dessen Genick das Gewicht eines Stieres aushielt.”*> Gewif3,

244 Gemeint ist Hofmannsthals Grofimutter Petronilla Antonia Cécilia Ordioni, geb. Rho
(1815-1898). Sein Grofivater viterlicherseits, Augustin Emil Hofmann Edler von Hofmanns-
thal (1815-1881), leitete eine Zweigstelle des Handelshauses in Mailand, das von dessen
Vater, dem 1835 von Kaiser Ferdinand I. als Edler von Hofmannsthal in den Adelsstand
erhobenen Isaak Léw Hofmann, begriindet worden war. Er lernte dort die genannte verwit-
wete Petronilla, Tochter des herzoglich Leuchtenbergschen Intendanz-Sekretérs Anton Maria
Rho (um 1790 - vor 1850) und der Cécilia Bossi (um 1790 — nach 1850) kennen, trat vom
Jjudischen zum katholischen Glauben iiber und »vermibhlte sich« am 8. April 1850 in Wien mit
dieser »jungen Person aus einer uralten Maildnder biirgerlichen (in fritheren Jahrhunderten
adeligen) Familie« (BW Haas, S. 46). Erhalten geblieben ist eine Skizze, die Hofmannsthals
Vater iiber Leben und Abstammung seiner Mutter am 22. Januar 1898, ein halbes Jahr vor
deren Tod, niedergeschrieben hat; darin heifit es: »Die Rho waren eine sehr alte angesehene
Maildnder Patrizierfamilie, welche nunmehr mit Mama ausgestorben sein diirfte« (SW XXX-
VII, S. 413; s. auch BW Borchardt, S. 380f.; BW Thurn und Taxis, S. 54). Auf diese Her-
kunft hatte Hofmannsthal 1927 in seiner Einleitung zu »Manzonis >Promessi Sposi« mit dem
Hinweis auf den »Tropfen maildndischen Blutes in unseren Adern« angespielt (GW RA III,
S. 120). Zu den familiengeschichtlichen Zusammenhingen vgl. Elena Raponi, Hofmannsthal
e I'Italia. Fonti italiani nell” opera poetica e teatrale di Hugo von Hofmannsthal. Milano 2002,
S. 10-30: »Hofmannsthal e il mondo milanese«.

245 Milon aus Kroton in Kalabrien (um 555 bis nach 510 v. Chr.), einer der bertthmtes-
ten griechischen Ringkédmpfer, vielfacher Olympionike und Anhinger des Pythagoras. Der
romische Rhetoriker Quintilian (um 35 - um 96 n. Chr.) erwihnt in seiner Institutio Orato-
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der junge Hofmannsthal spielte mit dem »Schmelz der ungelebten Dinge«**6
und mit stfien Todesschauern; aber welcher Zucht und Reife bedurfte es,
um dann nach Jahren des Schweigens Richard Strauf§ das Mérchen von der
»Frau ohne Schatten« schenken zu kénnen und der Welt die grofie Dichtung,
die Erzdhlung von der »Frau ohne Schatten«, aus deren Auge »die ganze
Seele lehnt«.*” Kann man noch fiir die Operntexte gelten lassen, dafl mit der
»Zauberflote« die »Frau ohne Schatten« und mit dem »Figaro« der »Rosenka-
valier« eine entfernte Zugehorigkeit aufweisen, so hat die Erzahlung den sou-
veransten Charakter. Hier gewinnt die Bihne des Dichters eine Tiefe, wie sie
kein Theater zu geben vermag, hier ist sie in der zauberischen Pantomime,
in der Flle des Leids, im Innersten von Goethe gesegnet wie keine deutsche
Dichtung dieses Jahrhunderts.

Von Fall zu Fall setzt sich Korrodi auch mit Ertragen der Hofmannsthal-
Forschung auseinander. So macht er schon am 11. August 1929, noch
unter dem unmittelbaren Eindruck von Hofmannsthals Tod (K20), auf
das kommende Heft der »Neuen Schweizer Rundschau« aufmerksam,
welches »dem edlen Schatten seine im Leben bestiandig gebliebene Zu-
neigung zu einer stilleren, geistigen Schweiz« vergelte (K21). Die vier dort
gebotenen Aufsitze*® triigen »durch ihr gemeinsames Ziel, durch ihr
vierfaches Herausarbeiten der kompletten Personlichkeit des Dichters«
maf3geblich dazu bei, »die unwiirdigen Vorstellungsbilder [zu] zerstéren
[...], mit denen der Tag sich nicht den schwersten, aber den schwierig-
sten Dichter so leicht machte, daf} er vielen langst vor der Zeit entglitt.«
Im November desselben Jahres zeigt er das »bedeutsame« »Hofmanns-
thal-Heft« der »Neuen Rundschau«®® an (K22), mit dem die Zeitschrift

ria (I9,5), Milon habe gewohnlich ein Kalb auf seinen Schultern getragen und es dank dieser
Ubung auch noch als ausgewachsenen Stier tragen kénnen.

246 S.0. Anm. 216.

247 Von der Frau ohne Schatten heif3t es: »Ihre ganze Seele lehnte sich aus ihren Augenc
(SW XXVIII, S. 149, Z. 5). Das Bild findet sich bereits 1897 in Hofmannsthals »Der Kaiser
und die Hexe«: »[...] nur Seele seh ich, / Die sich so aus deinen Augen/ lehnt« (SW III, S. 186,
Z. 3f). Quelle zu diesem von Hofmannsthal gern verwendeten und variierten Bild ist Niko-
laus Lenaus Brief an Sophie Léwenthal vom 13. Juli 1837 (s. SW IIL, S. 710f.).

248 Neue Schweizer Rundschau. Nouvelle Revue Suisse. XXII. Jg. von Wissen und Leben.
Heft 8, August 1929. Das Heft enthélt: Max Rychner, Hofmannsthal und diese Zeit (S. 561-
566), Rudolf Borchardt, Hugo von Hofmannsthal (S. 567-571), Hans Heinrich Schaeder,
Das Werk Hugo von Hofmannsthals (S. 572-582) und Ernst Robert Curtius, Hofmannsthals
deutsche Sendung (S. 583-588).

249 Die Neue Rundschau. XL. Jg. der freien Bithne. Bd. II. November 1929, mit den
Beitragen: Rudolf Alexander Schréder, In memoriam Hugo von Hofmannsthal (S. 577-595),
Jakob Wassermann, Hofmannsthal der Freund (S. 595-613), Hans Carossa, Erinnerung
(S. 631-633) sowie — von Korrodi summarisch angefiihrt —: Hermann Bahr, Zum Gedéchtnis
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»aufs neue ihre Entschiedenheit« bewéhrt habe, »unbeirrt vom Augen-
blicklichen und doch nicht durch zu viel Historie aufgehalten — reprasen-
tativ fur die Gesamtheit deutschen Geistes zu sein«. Neben den »edlen
Triimmern« aus Hofmannsthals Nachlass?®® hebt er kritisch auf Rudolf
Alexander Schroder als »Chorfithrer des Heftes« ab:

Man kennt die Getragenheit seines Tones. [...] Er zieht, wie Machiavelli,
wenn er sich ans Schreiben macht, Feierkleider an. Fur mich persénlich -
man darf doch schliellich Vorliebe bekennen - sagt ein Aufsatz wie der Ja-
kob Wassermannsche tiber >Hofmannsthal der Freund« mehr aus. Es geht
in dem Bildnis Wassermanns um das Versiegeltste und Verriegeltste eines
Menschen, um die innerste Priifung des Menschentums, und dabei lafit Was-
sermann alle Zartheit und Verschwiegenheit bei allem Eindringen und Mit-
schwingen im bewunderten Anderen walten, die uns bei den so wichtigen
Erinnerungen Rudolf Kafiners®! enttiuschen, eben weil diese um den Preis
des Interessanten und Charakteristischen zu teuer bezahlten Erinnerungen
das Zauberische der Figur schmilerten, ohne es zu wollen. [...] Erschiitternd
zu denken, dafl Hofmannsthal noch ein halbes Jahr zuvor sein eigenes Werk
in Zweifel setzend, sich des Anteils der Nation bar glaubte?®® — Krinze, die
ihn nicht erreichten.?*®

(S. 625-630), Max Mell, Hofmannsthals Werk (S. 634-647), Josef Nadler, Hofmannsthal
und das Sozialproblem (S. 647-654), Ernst Robert Curtius, Hofmannsthal und die Romantik
(S. 654-659) und - bei Korrodi nicht erwdhnt — Raoul Auernheimer, Hugo von Hofmanns-
thal als dsterreichische Erscheinung (S. 660-666).

250 Das Heft (wie Anm. 249) bietet: »Aus dem Nachlass von Hugo von Hofmannsthal«:
Aus den Tagebtichern (S. 613-615), Verse aus den Jahren 1892-1894 (S. 616-618), Der Brief
des letzten Contarin. Ein Fragment (S. 618-622: SW XXXI, S. 19-22).

251 Hier unterlduft Korrodi ein bemerkenswerter Fehler: Die mild getadelte »Erinnerungs«
stammt nicht von Rudolf Kassner, sondern aus der Feder Hans Carossas; s.o. Anm. 249.

252 Offenkundig denkt Korrodi an seine letzte Begegnung mit Hofmannsthal im Friihjahr
1929 im Hause Carl Jacob Burckhardts, s.o. S. 71. Ahnlich erinnert sich Rudolf Alexander
Schroder einer Unterhaltung aus jenen Tagen, als Hofmannsthal »von einem nahegelege-
nen Landhaus dort anséssiger Freunde in die Stadt herunterkam« und »mitten im eifrigen
Gesprich«, »mich mit traurigem Lécheln anblickends, sagte: »Ich befinde mich in einer selt-
samen, schwer begreifbaren, schwer ertragbaren Lebensperiode; ich bin noch nicht alt, ich
hitte, wenn ich auch groflere poetische Leistungen kaum mehr von mir erwarte und erwarten
darf, Zeit zu manchen Dingen; aber niemand fordert mich auf, niemand will, niemand erwar-
tet etwas von mir« (Rudolf Alexander Schréder, Erster und letzter Besuch in Rodaun. In: Das
Inselschiff XI. Heft 1. Weihnachten 1929, S. 1-21, hier S. 19; Ders., Gesammelte Werke 11
[wie Anm. 139], S. 824-846, hier S. 843).

253 Wahrscheinlich bezieht sich Korrodi als intimer Kenner der Lyrik Conrad Ferdinand
Meyers auf dessen Gedicht »Uber einem Grabe« mit den Schlussversen: »Arme strecken sich
und Krinze schweben - / Kranze, wenn du lebtest, dir beschieden, / Nicht erreichtel« Auch
der Titel des seinerzeit vielgelesenen Briefromans »Briefe, die ihn nicht erreichten« von Elisa-
beth von Heyking (Berlin 1903) mag anklingen.
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Anfang 1931 setzt er sich zustimmend mit Max Kommerells Frankfurter
Antrittsvorlesung®* auseinander (K25). Sie vollziehe eine lidngst fallige
Korrektur des im Georgekreis herrschenden Hofmannsthal-Bildes, das
durch Friedrich Wolters subjektiv einseitige Darstellung**® der »Befreun-
dung« und »folgenden Entfremdung« »vorgeschrieben« war. Zwar set,

auch bei Kommerell wieder George die Richte fiir den andern. Doch diinkt
uns in dieser Rede alles mit einer zugeneigten, fithlenderen Art fiir den toten
Dichter gesagt. [...] Vielleicht ist unter den Jiingern Georges keiner so sehr
vom Gefiihl her berufen wie Kommerell, wo es Innerstes der Dichtung und
des dichterischen Menschen zu benennen gilt. Die Geringschétzung der Pro-
sa Hofmannsthals, die sich ja nur der albernste Diinkel herausnimmit, ist die-
sem Deuter fern. »Die Frau ohne Schatten« z.B. wird als ein »wundersames
Mirchen [...] eine Gattung fiir sich in unserem Schrifttum« erkannt.?¢ [...]
Kommerell spricht vom »Erzichertum Hofmannsthals, das er als uniiberbo-
tener Meister der Prosa verwaltet«.?” Mit diesem einen Satz, den er durch
eine geradezu bertickende Gedankenkette beglaubigt, werden die befange-
nen Ausfithrungen Wolters’ - sagen wir auch — mit dem Anstand der Seele
still berichtigt. [...] So hat Kommerell das Vorderste an der Erscheinung, das
Zufillige, Halbe weggelassen, um den entflohenen Hofmannsthal in seinen
Urkreis zurtickzurufen.

Begliickt und befreit zugleich, begrifit er im Juli 1943 Emil Staigers In-
terpretation des »Schwierigen« (K38):

Wire der Dichter Hugo von Hofmannsthal noch unter uns, so entrisse ihn

fir Stunden die Studie Staigers iiber die Komodie »Der Schwierige« 2°% aus

aller Wirrsal. [...] Der Dichter, der seine Komddie »Der Schwierige« — trotz

brillanter Auffithrungen — nur von Einem begriffen fuhlte, dem er am Vor-

tage seines Todes noch ergreifend schrieb [...]** — wiirde ein reines geistiges

254 Hugo von Hofmannsthal. Eine Rede von Max Kommerell. Frankfurt a.M. 1930: Offent-
liche Antrittsvorlesung, gehalten am 1. November 1930, an der Universitdt Frankfurt a.M.

255 Friedrich Wolters, Stefan George und die Blitter fiir die Kunst. Deutsche Geistesge-
schichte seit 1890. Berlin 1930, S. 32-35, 286.

256 Kommerell, wie Anm. 254, S. 19.

257 Ebd., S. 25.

258 Emil Staiger, Meisterwerke deutscher Sprache. Zirich 1943. Ein Exemplar des Buches
hatte »der Verf.« »Herrn Dr. Eduard Korrodi in Dankbarkeit und Verehrung« im »Mai 1943«
zugeeignet (Antiquariat Libelle H & B, Basel, Internetangebot: ZVAB Juli 2016).

259 Gemeint ist C.J. Burckhardt. Korrodi bezieht sich auf Burckhardts »schéne u. richtige
Gedanken tiber den >Schwierigen« in der »Neuen Zircher Zeitung« vom 21. August 1927
(s.0o. Anm. 162) sowie auf dessen eben erschienene »Erinnerungen an Hofmannsthal und
Briefe des Dichters« (Basel 1943), insbesondere auf Hofmannsthals dort (S. 85f.) abgedruck-
ten letzten Brief vom 14. Juli 1929 (BW Burckhardt, S. 297f.).
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Entziicken empfunden haben, wie nun der Berithrte und der Beriithrer der
Komodie sie mit kithnem Griff der Bithne entriff und mit andern Mitteln
verlebendigte [...] »Der Schwierige« erscheint auf einer andern Spielfliche,
und die Interpretation ist ohne Frage so glanzvoll, daf} wir am Ende die Ko-
modie fiir immer gewonnen haben, auch wenn »Der Schwierige« der Bithne
verloren ginge.

Sechs Jahre spéter macht er sich im Juli 1949 im Aufsatz »Gedenken an
Hugo von Hofmannsthal« (K42) Richard Alewyns neueste Hofmanns-
thal-Deutung®® zu eigen und konstatiert:

Die Sterne begeben sich aus dem Dreieck, und jeder bedarf einer andern
Linse zur Betrachtung. Herbert Steiner, C.J. Burckhardt, Richard Alewyn,
Max Rychner, Emil Staiger und Willi Schuh gehen von sehr verschiedenen
Voraussetzungen aus, aber sie finden sich in dem Unausgesprochenen, dafy
der vom George-Kreis als Verlorener Betrauerte den seiner Natur gerechten
Weg ergriff, als er nach ithrer Ansicht »vom Tempel auf die Strafle gegangen

war<®®! — aus dem Elfenbeinturm in die Wirklichkeit, in entschiedener Ab-

kehr von dem unglaublich fein gewirkten »Mirchen der 672. Nacht«, das
dem einundzwanzigjihrigen Hofmannsthal einfiel 2%

Selbst hatte er am 12. November 1930 in einem »glinzend besuchten«
Vortrag im »Dramatischen Verein Ziirich« tiber das brisante Thema
»Hofmannsthal und Rilke«®® referiert. Die »Neue Ziircher Zeitunge«

260 Richard Alewyn, Hofmannsthals Wandlung. Frankfurt a.M. 1949 (s.u. S.91 mit
Anm. 279). Schon Ende 1935 hatte Korrodi aus Anlass des eben erschienenen ersten Brief-
bandes (Hugo von Hofmannsthal, Briefe. 1890-1901. Berlin 1935) Richard Alewyns Auf-
satz »Jugendbriefe von Hofmannsthal« in die literarische Beilage der »Neuen Ziircher« vom
15. Dezember 1935 (Nr. 2207, Bl. 3) aufgenommen. Beide Texte in: Richard Alewyn, Uber
Hugo von Hofmannsthal. Géttingen 1958, S. 161-179 und 14-16.

261 Mit Bezug auf Bemerkungen am Schluss von Alewyns Beitrag (in: Uber Hugo von
Hofmannsthal [wie Anm. 260], S. 179): »Der Weg ging aus dem Ruhm in die Verborgenheit,
aus dem Mythischen ins Menschliche, in der Tat - >vom Tempel auf die Strafe<. Hofmanns-
thal hat sich die Formel, die als Verdammung gemeint war, zu eigen gemacht und ihr einen
schonen Sinn verlichen. In des Dichters Nachlafl befindet sich der Entwurf einer Dichtung
aus der Zeit der Frau ohne Schatten unter dem Titel »Der Priesterzoglings, der >von einem bisher
unbekannten Lehrer [...] aus dem Tempel hinausgewiesen« wird »auf die wimmelnde Strasse««
(die nachgelassenen Aufzeichnungen in: SW XIX, S. 4-45; das Zitat auf S. 44).

262 Das im Frithjahr 1895 entstandene »Mérchen der 672. Nacht« war im November desselben
Jahres in drei Fortsetzungen in der Wiener Wochenschrift »Die Zeit« erschienen und 1905 als
Titelstiick in den Sammelband »Das Mérchen der 672. Nacht und andere Erzihlungen« (Wien
und Leipzig: Wiener Verlag) eingegangen; s. SW XXVIII, S. 13-30, 201f.

263 Als Korrodi im Juni desselben Jahres im »Ersten Heft« der »Corona« Fragmente zu
Hofmannsthals »Andreas«-Roman (s.0. Anm. 230) sowie aus dem Nachlass ausgewahlte
Gedichte Rilkes findet, ist er »erstaunt« »iiber die weitherzige Zusammensetzung« der Zeit-
schrift: »Rilke neben Hofmannsthal! Der Tod macht milde« (K24).
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(K49) berichtet tiber »die fein formulierte [...] und zwingend gesproche-
ne Rede«, die »mit warmstem Beifall aufgenommen« wurde, leider in
»nur angedeutete[r]« Form:

Man erwartete personliche Erinnerungen und wurde mit dem haftenden Bild
dieser zwei groflen Gestalten des neuen deutschen Schrifttums beschenkt.
Erst spielte der Redner sein Thema an mit dem, was er den niederen Erin-
nerungskult bezeichnete, der sich an die Nebensachen, sei es der Spazier-
stock Gottfried Kellers, der Turmhahn Morikes, die Flote Holderlins hilt,
um dann das Giltigere, die Menschenbilder zu beschworen. Einem Portrit
des siebzehnjahrigen Rilke, des unschénen, mit Pusteln tibersiten Jiinglings
stellte er die Zeichnung Hofmannsthals, eines wahren Lieblings der Gotter
gegeniiber, wie ihn Bahr beschrieb. Auf einmal standen die zwei Menschen
mit ihrem Schicksal, mit ihrer Magie vor den gebannten Zuhorern, denn
durch unveréffentlichte Aeuflerungen Hofmannsthals und Rilkes horte man
ja auch die Schénheit ihres Wortes. Die Rede warf wie in einen Zauber-
spiegel das Bild Hofmannsthals, des vieldeutigen, des weltménnischen Ge-
nies und seines Ruhmes, der eine andere Form des Verkanntseins war. Der
Kontrapunkt ergab das letzte Dasein Rilkes und sein Verklingen in der von
thm gepriesenen Walliser Landschaft. Wenn der Redner die eigentiimliche
Sphére der so verschiedenen Geister wieder erschuf, die beide trennte, so
schmolz er sie doch wieder zu einer symbolischen Figur zusammen, zu der
des leidenschaftlichen Kiinstlers, den Arbeit festigt. Wundervoll klang die
bertihmte Stelle Rilkes, wessen es zu einem Gedicht bedirfe, mit der ande-
ren Hofmannsthals in eines zusammen, jenes Gleichnis Balzacs, in dem er
den Kiinstler mit einem Maschinenheizer vergleicht, der aus dem Bauch des
Schiffes [sich] eine Stunde in das Wunder der Welt emporsteigt.

Korrodis Anspielungen zielen auf den Beginn der »Aufzeichnungen
des Malte Laurids Brigge« mit Rilkes »berithmter« poetologischer Ma-
xime:

Ach, aber mit Versen ist so wenig getan, wenn man sie frith schreibt. Man
sollte warten damit und Sinn und Siifligkeit sammeln ein ganzes Leben lang
und ein langes womdglich, und dann, ganz zum Schlufi, vielleicht kénnte
man dann zehn Zeilen schreiben, die gut sind. Denn Verse sind nicht, wie
die Leute meinen, Gefiihle (die hat man frith genug), — es sind Erfahrungen.
Um eines Verses willen muf} man viele Stidte sehen, Menschen und Dinge,
man muf die Tiere kennen, man muf} fihlen, wie die Vogel fliegen, und die
Gebarde wissen, mit welcher die kleinen Blumen sich auftun am Morgen.
Man muf} zuriickdenken kénnen an Wege in unbekannten Gegenden, an
unerwartete Begegnungen und an Abschiede, die man lange kommen sah, -
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an Kindheitstage, die noch unaufgeklirt sind, an die Eltern, die man krénken
mufite, wenn sie einem eine Freude brachten und man begriff sie nicht (es
war eine Freude fur einen anderen -), an Kinderkrankheiten, die so seltsam
anheben mit so vielen tiefen und schweren Verwandlungen, an Tage in stil-
len, verhaltenen Stuben und an Morgen am Meer, an das Meer tiberhaupt,
an Meere, an Reisenichte, die hoch dahinrauschten und mit allen Sternen
flogen, — und es ist noch nicht genug, wenn man an alles das denken darf.
Man muf} Erinnerungen haben an viele Liebesnichte, von denen keine der
andern glich, an Schreie von Kreiflenden und an leichte, weifle, schlafende
Wochnerinnen, die sich schlieflen. Aber auch bei Sterbenden mufl man ge-
wesen sein, mufl bei Toten gesessen haben in der Stube mit dem offenen Fen-
ster und den stoflweisen Gerduschen. Und es geniigt auch noch nicht, dafl
man Erinnerungen hat. Man muf} sie vergessen kénnen, wenn es viele sind,
und man muf} die grofle Geduld haben, zu warten, daf} sie wiederkommen.
Denn die Erinnerungen selbst sind es noch nicht. Erst wenn sie Blut werden
in uns, Blick und Gebirde, namenlos und nicht mehr zu unterscheiden von
uns selbst, erst dann kann es geschehen, dafl in einer sehr seltenen Stunde
das erste Wort eines Verses aufsteht in ihrer Mitte und aus ihnen ausgeht.?6

Und im Falle Hofmannsthals gelten sie dem »imaginiren Gespriche«
zwischen Honoré de Balzac und Joseph von Hammer-Purgstall »Uber
Charaktere im Roman und im Drama«, in dem Balzac fragt:

Haben Sie eine groflere Reise auf einem Dampfschiff gemacht? Entsinnen
Sie sich da einer sonderbaren, beinahe Mitleid erregenden Gestalt, die gegen
Abend aus einer Liicke des Maschinenraumes auftauchte und sich fiir eine
Viertelstunde oben aufhielt, um Luft zu schépfen? [...] Man hat Ihnen gesagt,
dafd es der Heizer der Maschine ist. Sooft er heraufkam, taumelte er [...]; er
atmete, dieser Mensch, mit Gier [...] die Luft, welche durchfeuchtet war von
einer in Tau vergehenden Nachtwolke und dem Duft von unberthrten Pal-
meninseln, der tiber das Meer heranschwebte; und er verschwand wieder im
Bauch des Schiffes, ohne die Sterne und den Duft der geheimnisvollen Inseln
auch nur bemerkt zu haben. Das sind die Aufenthalte des Kinstlers unter
den Menschen, wenn er taumelnd und mit bléden Augen aus dem feurigen
Bauch seiner Arbeit hervorkriecht.?%°

Gelegentlich rezensiert Korrodi deutsche und vor allem schweizerische
Hofmannsthal-Premieren, so die Berliner Erstauffiihrung des »Grofien

264 Rainer Maria Rilke, Samtliche Werke. Hg. vom Rilke-Archiv in Verbindung mit Ruth
Sieber-Rilke. Besorgt durch Ernst Zinn. Sechster Bd. Frankfurt a.M. 1966, S. 723-725.
265 Hugo von Hofmannsthal, Die prosaischen Schriften gesammelt. Zweiter Bd. Berlin

1907, S. 161-187; das Zitat ebd., S. 173 = SW XXXI, S. 32.
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Welttheaters« am 1. Mérz 1933 im »Deutschen Theater«, die er wiahrend
einer Reise ins zunehmend nazistisch aufgeladene Deutschland miterlebt
(K30). Ungewohnlich schroff kritisiert er diese »letzte Reinhardt-Insze-

266

nierung im Deutschen Reich«,**® »wo ein Teil der nationalsozialistischen

Presse das jiidische Theater beprangert«, und er raumt ein:

nun ist es nicht mehr zu verleugnen: Judische Intelligenz, dies theaterfreund-
liche Publikum von je und je, integrierender Bestandteil aller Theater war die
Majoritit des Hauses. Nationales Deutschland erkennt zurzeit den Weltlite-
raturgedanken Goethes nicht an, es gibt nicht zu, daf} deutscheste Deutsche
Shakespeare bezwungen, um Calderon gerungen haben.

Verzeih mir’s der ehrfiirchtige Schatten Hofmannsthals, ich fand diese Auf-
fihrung des Welttheaters verlogener, als je eine Barockarchitektur ersonnen
war. Von unten schiumten Totentanzballette auf — und war auch unser ge-
liebter L[uis] Rainer ein klassischer Tod, ein vollkommenes und elegantes
Geklapper - einen ganzen Abend lang einen Schwindelaltar, selbst wenn es
der Altar der Stiftskirche in Melk wire, anzusehen und diese tremolierenden
Firlefanzengel aushalten zu miissen, konnte einem die Geddrme umdrehen.
[...] Es ist unergrandlich, warum dieses Publikum, das nachher unumwun-
den das Mysterium als Schmarren erklarte, tiber die Auffithrung frohlock-
te.267 [...] Als wir das Theater verliefen, horte ich mit Staunen einen Herrn
dozieren: »Das ist auch wieder so ein Judenstiick.«*%

Noch nach fast zwei Jahrzehnten drgert ihn dieser Abend als »zur reinen
Schaukunst aufgezogen«:

Die schonsten Verse erblaflten wie Herbstzeitlosen. Das Schauerselige fiel
von ihnen, wenn die welkende »Schonheit«, die den dunklen bosen Strich
unter dem Schlag ihrer Glieder bemerkt, zur »Weisheit« hiniiberlauft [...].2

266 Huesmann (wie Anm. 168), S.70: »Nach der Premiere verlifit Reinhardt Berlin,
zugleich mit seinem kritischen Antipoden Alfred Kerr, mit Bertolt Brecht, Kurt Weill und
einer endlosen Reihe von Bithnenkiinstlern deutscher Sprache — auf dem Weg in die Emigra-
tion.«

267 So berichtet Max Osborn (1870-1946) in der »Berliner Morgenpost« vom 2. Mirz
1933, S. 3: »Seinen Sinn und seine szenische Spannung aber erhdlt das Spiel durch den >Bett-
ler, den [Eugen] Klopfer ergreifend, wundervoll gestaltet. [...] Die Weisheit [Helene Thi-
mig] besiegt den Revoltierenden mit ihrer Giite. Und den Tod, von Luis Rainer mit scharfer
Akzentuierung gespielt, bringt alles auf den Nenner der Verginglichkeit. Ein Totentanz, auf-
withlend und erschiitternd, fegt die Bithne rein. Ueber das Grausen aber siegt gldubige Ver-
klarung. [...] Grofier Beifall rief die Darsteller und ihren genialen Leiter vor den Vorhang.«

268 Auch im Riickblick des Jahres 1939 (K33) erinnert sich Korrodi, dass »ein Zuschauer
[...] davonlief und es schon vor den Iden des Mirz ein >Judenstiick« schalt.«

269 K45, S. 77.
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Ganz anders, namlich als »Feierabend grofier Kunst und hinreiflender
Darstellung«, schitzt er sechs Jahre danach die Premiere des Stiicks am
2. Dezember 1939 im Ziircher Schauspielhaus (K33). Sie lenkt, anders
als die grundsitzlich vergleichenden Uberlegungen anlisslich des Buch-
drucks vom September 1922 (K7),”° seinen Blick auf Auffihrung, In-
szenierung und Schauspieler — mit dem Fazit: »Es ist kein leichtes Stiick,
das Direktor Wilterlin gewagt hat: das widerspenstig schone Mysterium
Hofmannsthals der Bithne gerecht zu machen.« Dabei waren

Grofle und Wiirde des Spiels ganz den Menschen tiberantwortet. Und so ge-
schah das Ergreifende wieder: Die Menschen, die nur die dankbaren Rollen
des Lebens spielen wollen, und nicht wissen, ob ihre Rolle gut oder schlecht
ist. Und die >Weisheit« im Nonnengewande ergibt sich wie die >Schénheit
der Rolle und der Kénig nimmt seinen goldenen Reif, der Bauer, der Wi-
dersacher fiigen sich und spielen, nur eine verkorperte Seele weigert sich,
den Bettler in Haderfetzen zu spielen. Sie weigert sich, in tiefem Schaudern,
die Not der Menschenkreatur darzustellen. Diesem dramatischen Kampf hat
Hofmannsthal eine Wucht von innen gegeben. [...] Wie grof} ist die Erge-
bung;, sich in die Rolle zu schmiegen und dann der Einzige zu sein, der aus
mnerster Natur aus der Rolle »fillt, fallen mufi, die Rolle hat thn gleichsam
tiberwaltigt, aber er auch die Rolle [...].

Vergleichbar starke Empfindung weckt dann, mitten im Krieg, die von
»Glanz und Tiefe eines neuen Klassikers« umwehte Auffithrung des
»Turms« am 5. Juni 1943 (K36 und K37): »Aus dem Reich der Schat-
ten hat der Dichter Hugo von Hofmannsthal uns und die Zukunft mit
machtigem Wort angesprochen.« Im Gegensatz zum calderonschen
Vorbild habe er »die ganze Problematik der Gesellschaftsordnung ins
Rembrandt-Dunkel« getaucht, das wir nun besser verstiinden, »weil wir
einiges wissen von der Ddmonie chaotischer Krafte und von der heillos
zerstorten Welt des Zusammenlebens«:

Hofmannsthal, der sein Werk als seine Altersdichtung ahnte, [...] der die
Atmosphire der Geschichtsepoche in allen Spannungen erlebte, ja in seinem
eigenen Dasein jenes Fernbeben der tellurischen Welt erlitt, war ein so gro-
fer Vorempfinder, wie er Nachempfinder war [...]. Hofmannsthal [hat] dem
barock verkleideten Stiick Zeit und Zeitlosigkeit gegeben, denn lange vor
dem Krachen unseres Weltgefiiges schrieb der Dichter dieses Stiick, in dem
der 6stliche Raum Europas erbebt und die gleifinerische Gier Wurzel fafit,

270 S.0. S. 43f.

Hugo von Hofmannsthal und Eduard Korrodi 87



wie das rassisch Schwierige entgegen dem Christengeist gel6st wird [...]. Al-
les wird in Frage gestellt, selbst die Ohnmacht des Wissens [...]. Ein ergrei-
fendes Theatererlebnis, das in der Theatergeschichte eingehen wird, wenn es
einmal eine europdische geben wird.

Im Zweiten Teil feiert Korrodi den Abend als »grofies Theaterereignis«
mit herausragenden Darstellern und kommt zum Schluss:

Ein Trauerspiel von grofien Ausmafien bleibt der » Turm«. Ein »Festspiel« ist
es geworden. Es ist Hofmannsthals letztem Werk ergangen wie dem Prinzen:
Einen Apfel hat man ins Stroh gelegt, und er ist reif geworden — fir unsere
Zeit. Die unerhorte Reife des Geistes und des prophetischen Gemiites, die
diese Dichtung bildeten, werden ihre Bewihrung sein. 2”*

Die Inszenierung von Hofmannsthals »heiter und entziickend
dahinwirbelnde[r] Komodie« »Cristinas Heimreise« im Oktober des fol-
genden Jahres setzt, so Korrodi (K40), die mit dem »Turm« »rithmlich
begonnen(e]« »Renaissance des reinen Dichters Hugo von Hofmanns-
thal« am Zircher Schauspielhaus fort und »legitimiert« sie »faszinierend
nach der Komodienseite zu neuer Berechtigung«. Denn trotz leiser Zwei-
fel an der Glaubwiirdigkeit von Cristinas Entwicklung sei und bleibe das
Stiick »ein Hohepunkt des deutschen Lustspiels«.

Zur Auffihrung des »Geretteten Venedigs« bei den Ziircher Festspie-
len im Juni 1950 erklrt er, tief ins Literaturgeschichtliche lotend (K43):

Als Hugo von Hofmannstahl um die Jahrhundertwende dieses Stiick schrieb,
hief} sein Gott — Shakespeare. Von seinen Lippen las er die Sprache, die zu
den Sternen langt und in der Pfiitze Perlen findet.?”” Unheimlich, wie ein Ge-
striger in der Barockbetiubung die Zeiger der Weltuhr ins siebzehnte Jahr-
hundert zuriickdrehte, von Shakespeares Spitgenossen Thomas Otway zwar
die Fabel im duflerlichsten Sinne borgte, doch in das dramatische Gewebe
Zuge des Fin de siecle wirkte.

271 Die Apfel-Anspielung zitiert einen Ausspruch des Prinzen Sigismund: »Du hast mich ins
Stroh gelegt wie einen Apfel und ich bin reif geworden und jetzt weiss ich meinen Platz« (Der
Turm. »Erste Fassung. Vierter Aufzug« in: SW XVL.1, S. 97; »Zweite Fassung. Vierter Auf-
zug«in: SW XVI.2, S. 88; »Dritte Fassung. Vierter Aufzug« in: SW XVI1.2, S. 204).

272 Mit Bezug auf den sprichwortlich gewordenen Satz des persischen Sufi-Mystikers,
Dichters und Gelehrten Dschalal ad-Din ar-Rumi (1207-1279): »Wenn Du Dir eine Perle
wiinschst, suche sie nicht in einer Pfiitze. Wer Perlen finden will, muss bis zum Grund des
Meeres tauchen« (online unter www.zitate-online.de/literaturzitate/allgemein/19561/wenn-du-
dir-eine-perle-wuenschst-such-sie.html [Zugriff: 31.10.2017]).
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Am Schluss fugt er »die ergreifende Totenklage« Pierres um den Freund
Jaffier hinzu.?” »Sollten wir sie nicht auch hier lesend héren, um zu wis-
sen, was in den Zeiten des Naturalismus unbegriffen blieb, mit welchen
Gewindern ein grofier Dichter seine Seelen schmiickte.«

Sechs Jahre zuvor, im Januar 1944, hatte er Hofmannsthals 70. Ge-
burtstag zum Anlass seines »Briefs an einen Literaturfreund« (K39)
genommen, der besorgt gefragt hatte, wie er gegenwartig zu seinem
»Hofmannsthal« komme. Weitausholend schreibt Korrodi:

Hofmannsthal erzahlt in einem Brief in der »Corona«, wie in seiner Jugend
Holderlin vergriffen war, aber wer nur in ein Antiquariat sich bemiihte,
konnte fiir einen Pappenstiel eine Erstausgabe Holderlinscher Gedichte er-
stehen. In dieser Briefstelle tiber Rainer Maria Rilke hingt Hofmannsthal
dem Gedanken nach, wie man das zu Ende gelebte Leben eines Dichters
wirklich dem Tode tiberantworten solle »und sei es der Vergessenheit (aufler
in den wenigen treuen Herzen einiger Menschen), - und die Werke ganz
allein diesen schweren geheimen Kampf aufnehmen zu lassen mit den feind-
seligen nichstfolgenden Dezennien - diesen fast hoffnungsvoll scheinenden
Kampf - aus dem dann, wenn er siegreich bestanden ist, ein neues geister-
haftes Wesen mit solcher Kraft als Sieger hervorgeht und unantastbar dasteht
... in der eigenen Brust!«*™* [...] wie aber kommen Sie zu Threm Hofmanns-
thal, den das neue Deutschland zwar nicht (schon um des »Rosenkavaliers«
willen) ganz entbehren wollte, sagen wir, verstohlen duldete, in der Meinung,
wenn seine Werke nicht mehr aufgelegt wiirden, bleiche auch die Spur von
seinen Erdentagen?? Thr Dichter ist heute nicht >kiuflich

bestdtigt er dem ungenannten Adressaten und rit, so wie Hofmannsthal
es getan habe, in Antiquariaten zu stobern oder wichtige Texte abzu-
schreiben, um sie sich durch diesen Akt von »Opfer und Wonne« tiefer
und intensiver anzueignen, als es bei blofler Lektiire moglich sei. Und
ganz konkret empfiehlt er,

am 1. Februar 1944, an dem Tage, an dem Hofmannsthal siebzig Jahre alt
geworden wire, die zehn Bénde >Coronac« vor[zulnehmen und [zu] erleben,

273 Das gerettete Venedig. Trauerspiel in fiinf Aufziigen. Nach dem Stoffe eines alten Trau-
erspiels von Thomas Otway. Ende des V. Aufzuges: SW IV, S. 142f.

274 Hofmannsthal an Ruth Sieber-Rilke, Rodaun, 24. April 1927. In: Corona. Zehntes Jahr.
Sechstes Heft. 1943, S. 800f. (BW Rilke, S. 149f.).

27 Anspielung auf Fausts Schlussmonolog in Goethes »Faust Il«, 5. Akt, Grofier Vorhof des
Palasts, Vers 11583f.: »Es kann die Spur von meinen Erdetagen / Nicht in Aonen untergehn.«
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daf§ der Dichter nach seinem Tode sozusagen Heft fiir Heft da war, daf} sein
Geist fast jedes Heft herrlich besiegelte.””®

Und er setzt, mit Bezug auf die Grabschrift,”” hinzu, so habe »dieser
Dichter seiner >schmalen Harfe« eine Schonheit entlockt, die uns dort,
wo es um die letzten Geheimnisse des deutschen Verses geht, noch lange
teuer bleibt«.

Im Juli 1949 ergreift er das Wort zu Hofmannsthals 20. Todestag
(K42):

Am 13. Juli 1929 endete der Sohn Hugo von Hofmannsthals, ohne an der El-
tern Gram zu denken, sein Leben. Am 15. Juli erreichte uns das Telegramm:
»Da brach sein grofies Herz.« Wir wufiten, worum dieser halbe Vers aus
der Trauerrede des Marc Anton in Shakespeares Drama ging.””® Aus dem

276 Zur Rolle der von Martin Bodmer und Herbert Steiner herausgegebenen Zweimo-
natsschrift »Corona« vgl. Bernhard Zeller und Werner Volke, Buchkunst und Dichtung. Zur
Geschichte der Bremer Presse und der Corona. Miinchen 1966, S. 119-159; Marlene Rall,
Die Zweimonatsschrift >Corona« (wie Anm. 137), S. 110f.: »Kein Nachlaf} war den Herausge-
bern so teuer, aber auch so verpflichtend wie der von Hugo von Hofmannsthal. Sie waren
sich mit Heinrich Zimmer einig, dafl die CORONA so viel wie méglich von dem gefihrdeten
Gut durch den Druck erhalten solle.« Zu den von 1930 bis 1943 publizierten Hofmannsthal-
Texten, die »bis zum letzten Heft, allen Bestimmungen und Listen der Reichsschrifttumskam-
mer zum Trotz«, veroffentlicht wurden, s. ebd., S. 110-113, samt dem Register ebd., S. 227f.
Vgl. Korrodis ersten Hinweis auf die »Corona. Eine neue Zeitschrift« sowie seinen Doppel-
ruckblick »Zehn Jahre »Corona«. In: Neue Ziircher Zeitung, 22. Juni 1930 (K24) bzw. 21. Feb-
ruar 1941 (Nr. 279) und 30. Mai 1943 (Nr. 861: K25); ferner seine zwischen 1931 und 1942
geschriebenen Anzeigen der jeweils neuen »Corona«Hefte, in denen er von Fall zu Fall Texte
aus Hofmannsthals Nachlass wiirdigt: k., »Corona« (7. Juni 1931. Blatt 7. Zweite Sonntagaus-
gabe, Nr. 1082); e.k., Blick in Zeitschriften. Corona (5. August 1931, Blatt 6. Abendausgabe,
Nr. 1490); EK., Corona (20. April 1932, Blatt 5. Abendausgabe, Nr. 727); E.K., Corona
(28. Dezember 1932, Blatt 7. Abendausgabe, Nr. 2463); k., Corona (23. Mirz 1934. Blatt 7,
Abendausgabe Nr. 518); e.k., Blick in Zeitschriften. Corona (7. September 1934, Blatt 2. Mor-
genausgabe Nr. 1597): EK., »Corona« (19. Dezember 1934, Blatt 7. Abendausgabe Nr. 2312);
e. k.; Blick in Zeitschriften. Corona (1935, Nr. 1553); E.K., »Corona« (23. Dezember 1935.
Blatt 7. Abendausgabe Nr. 2279); k., Corona (9. November 1936. Blatt 8. Abendausgabe
Nr. 1935); k., »Corona« (18. Februar 1938. Blatt 3. Morgenausgabe Nr. 297); E.K., Literari-
sche Chronik. »Corona« (2, Mai 1938, Blatt 7. Abendausgabe Nr. 784); k., »Corona« (7. Marz
1939, Blatt 6. Abendausgabe Nr. 418); k., Das neue Heft der »Corona« (21. Mai 1940, Blatt
2. Morgenausgabe Nr. 745); E.K., Erinnerungen an Hofmannsthal (1. Oktober 1942, Blatt 1.
Morgenausgabe Nr. 1555: K34). Die vier schmalen Hefte der »Neuen Folge« der »Corona,
die nach Martin Bodmers und Herbert Steiners Ausscheiden von Bernt von Heiseler und Karl
Alexander von Miiller 1943/44 herausgegeben werden, finden bei Korrodi keinen Widerhall.

277 In den Mittelteil von Hofmannsthals Grabdenkmal auf dem Kalksburger Friedhof sind
die Schlussverse seines 1896 vollendeten Gedichts »Manche freilich ...« eingemeiflelt: »Und
mein Teil ist mehr als dieses Lebens / Schlanke Flamme oder schmale Leier« (SW L S. 54;
vgl. die Abb. in: Werner Volke, Hugo von Hofmannsthal in Selbstzeugnissen und Bilddoku-
menten. Reinbek bei Hamburg 1967, S. 166). In Korrodis ungenau erinnertem Zitat wird die
»schmale Leier« zur »schmalen Harfe«.

278 William Shakespeare, Julius Cdsar. 3. Aufzug. Erste Szene.
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Rodauner Barockschlofichen, in dessen anmutigem Traum das Entziicken
der Rosenkavalier-Musik die Rdume durchschwebte, trug man Vater und
Sohn zu Grabe.

Uber das Biografische hinaus beobachtet er, im Anschluss an die »eben
erschienene Schrift JHofmannstahls Wandlung« von Richard Alewyn«,*”
dass sich »auch die Wandlung im Urteil der unverwirrten Kenner tiber
die unweigerliche Konstellation: George — Hofmannsthal — Rilke zu bil-
den begonnen« habe.

1952 schliefilich, drei Jahre vor dem eignen Tod, zicht er eine letzte
Summe seiner lebenslangen Auseinandersetzung mit dem Dichter und
dessen Werk, indem er die im Vorangehenden aufgerufenen Begegnun-
gen, Lektiiren und Erinnerungen noch einmal heraufbeschwort und zu
einem impressionistisch schillernden Mosaik ganz eigener Pragung zu-
sammenfugt (K45).

279 S.0. Anm. 260.
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Abb. 4: Hugo von Hofmannsthal an Eduard Korrodi (SLA)



Die Briefe?®?
1. Hofmannsthal an Korrodi*'

Bad Aussee 19 X 25

Das war ein sehr freundlicher Gedanke, lieber Doctor Korrodi, der Sie
Ihre schone gedankenreiche Rede auf Meyer®®? mir schicken lief3. Viel-

leicht werden Sie gefunden haben, dass ich tiber die Masse seiner Ge-

283

dichte mit Hérte gesprochen habe® — es sind das unendlich schwierige,

280 Aufler dem in Hofmannsthals Nachlass verlorenen, aber in anderem Zusammenhang
uberlieferten Begleitschreiben Korrodis zur Umfrage »Verkannte Dichter unter uns?« (Brief
2) sowie Hofmannsthals fiir den Druck bestimmter Antwort (Brief 3) und Korrodis Wid-
mungsexemplar des Privatdrucks (Brief 4) sind bislang nur die drei hier vorgelegten Briefe
Hofmannsthals bekannt geworden: Brief 1 und 5 verwahrt das Schweizerische Literaturar-
chiv in Bern, Brief 6 das Deutsche Literaturarchiv in Marbach a.N. Versandte Drucksachen
wie Korrodis »Ziircher Rede auf Conrad Ferdinand Meyer« (s.u. Anm. 282), seine Broschiire
»In Memoriam Rainer Maria Rilke« (s.u. Anm. 309) oder Hofmannsthals Rede »Das Schrift-
tum als geistiger Raum der Nation« (s.o. S. 65f.) waren ebenso wenig aufzufinden wie jene
in Brief 5 erwidhnten vorangehenden Nachrichten beider Partner. Sie sind verloren oder ver-
schollen, ohne dass sich der Umfang dieser vermutlich nicht sehr weitgespannten Korrespon-
denz abschitzen liefie.

281 Schweizerische Nationalbibliothek Bern, Schweizerisches Literaturarchiv: SLA Wb-B-3.
1 BL. (8°), einseitig beschricben (Nachlass Werner Weber). Der Brief muss, ebenso wie Brief 5,
als Geschenk an Weber gelangt sein (s.u. Anm. 307).

282 Eduard Korrodi, Ziircher Rede auf Conrad Ferdinand Meyer zum 100. Geburtstag am
11. Oktober 1925. Zirich [1925]. Gr.-8°, 29 S. Das Exemplar fehlt in Hofmannsthals Biblio-
thek (SW XL); der Wortlaut einer wahrscheinlichen handschriftlichen Widmung Korrodis
bleibt mithin unbekannt. — Am 29. Oktober 1925 hatte Korrodi Herbert Steiner unter der
Adresse »Lesezirkel Hottingen« gedankt: »Ihre schénen Worte tiber meinen Versuch einer
Rede haben mir naturgemifl das Auge erheitert, weil nun einmal dem Lobe, wenn es so artig
u besonnen ausgesprochen ist, schwer zu widerstehen ist.« Und er hatte hinzugefiigt: »Soeben
teilt mir der Stadtprdsident in einem solennen Schreiben mit, dass er 300 C.F. Meyer-Reden
fir die Stadt angekauft habe. Ich habe also nicht mehr zu klagen u bin mit Ziirich zufriedenc
(DLA).

283 C.F. Meyers Gedichte (zu C.F. Meyers hundertstem Geburtstag). In: Wissen und
Leben. Neue Schweizer Rundschau. XVIIIL Jg. Heft 16. 10. Oktober 1925, S. 980-987; am
Schluss gezeichnet: Hugo von Hofmannsthal. Nachdruck in: Neue Freie Presse, 11. Okto-
ber 1925. Morgenausgabe. Feuilleton, S. 1-4 (GW RA III, S. 58-66). Max Rychner hatte
Hofmannsthal in einem verlorenen Brief aus Anlass von Meyers 100. Geburtstag um einen
Beitrag tiber dessen Gedichte gebeten, dazu wohl nicht zuletzt durch Hofmannsthals Bekennt-
nis vom 24. November 1924 bewogen, »gewisse Individuen« hitten ihm »in meinem Leben
sehr viel bedeutet: C.F. Meyer, der Lyriker vor allem«. Seine grundsitzliche Bereitschaft hatte
der Dichter am 31. August 1925 unter gewissem zeitlichen Vorbehalt erklirt: »4-5 Seiten
iiber ein so ernstes Thema — das ist eine ziemliche Aufgabe und fordert Vorbereitung, Uber-
legung, ein lingeres Hinlenken der Gedanken auf diesen Gegenstand. Ich weiss nicht wie ich,
mit bestem Willen, dies einrichten soll — denn diese Monate (September — November) sind
meine eigentlichen Arbeitsmonatel« (BW Rychner [wie Anm. 52], S. 14, 15) Anstreichungen

Hugo von Hofmannsthal und Eduard Korrodi 93



fast betriibende Fragwiirdigkeiten, die uns das XIX[.] Jahrhundert auf
dem Wege gelassen hat — wir miissen jeder sehen, wie wir uns stellen
und es vor uns selber begriinden.?

und Notizen im Band »Conrad Ferdinand Meyer, Gedichte« (43. Aufl. Leipzig: Haessel 1909;
401 S.), »ein starker Band, gegen vierhundert Seiten, zweithundertundsechzig Gedichte« (GW
RATIL S. 61) in Hofmannsthals Bibliothek (SW XL, S. 468f.: Nr. 1871) bezeugen die Arbeit
am Essay, zu dem Hofmannsthal am 14. September Rychner versichert: »[...] schon bevor
Thre freundlich mahnenden Zeilen eintrafen, hatte ich mich zu dem verlangten Aufsatz vor-
bereitet. Die Aufgabe, die Sie mir gestellt hatten, sahen Sie vielleicht nicht als eine so bemii-
hende voraus; doch war sie es [...]. Ich musste mich einem eigentlich diisteren Phanomen
anndhern, manches hart aussprechen, um dann mit dem vollen Ausdruck der Bewunderung
und Ehrerbietung zu endigen. Tritt man aber an ein solches Individuum und seine Verstrik-
kung in die Epoche, die ihm zum Schicksal wird, so heran - so gelangt man erst wieder nur an
die Schwelle: nun erst misste man anfangen, einzudringen — das was man im zugewiesenen
Raume aussprechen kénnte, erscheint als ganz unzuginglich, beinahe als gewagt und unbe-
wiesen — so verldsst man eine solche Arbeit ohne Befriedigung« (BW Rychner, S. 16f.).

284 Im Essay hatte Hofmannsthal Meyers »Sprache [als] kaum ertraglich« getadelt: »Welche
Unklarheit iiber das poetische Ziel sowohl als tiber die Mittel, es zu erreichen! Welche Unzart-
heit des Sprachsinns nicht nur, sondern schlechthin des Gefiihls! Wie ist in diesen hundert und
aberhundert Gedichten das Eigentliche, das Lyrische, jenem unsicheren Bestreben, Geschichte
aufleben zu machen, nein, historische Anekdotenbilder in Strophen umzusetzen, aufgeopfert!
[...] Welches kaum ertragliche Hineinpressen von Begebenheiten, d.h. Satzteilen in ein hartes,
unbiegsames Versschema. Welche Vulgaritit des Reimes, und - es ist hart, dies auszusprechen —
welche Vulgaritit des Ausdrucks um des Reimes willen!« Andererseits enthalte »dieser Band
neben den zweithundert Gedichten, die zu lesen bemithend sind, ihrer vielleicht zwolf oder funf-
zehn, die dem héchsten Rang sich nahern, und sieben oder acht, die ihn erreichen. Damit tritt
der Lyriker C.F. Meyer in die kleine Schar der wenigen grofien Dichter der Deutschen«. Gleich-
wohl gehore Meyer jener »Zeit« an, »die in allen kiinstlerischen Dingen sehr ins Irre geraten
war. Auf seiner Stirn [...] ist das Stigma des neunzehnten Jahrhunderts deutlich, das gerade auf
edlen Stirnen so scharf erkennbar wird. Es gibt Zeiten, in denen die Auserwihlung zum Kiinst-
ler fiir Geister, die nicht von der héchsten Starke sind, einem Fluche gleichkommt« (GW RAII,
S. 60f. und 63). Ahnlich heifit es am 28. Oktober 1925 an Walther Brecht: »Ja, es war ein Mann,
der um das Schone rang, das war er; aber — ich weifl nicht - es ist bemiihend und beschwerend,
sich mit ihm zu befassen. Ich wurde so hineingezogen, durch eine Schweizer Revue, die mich
um einen kurzen Aufsatz tiber die Gedichte bat. Ich wollte wirklich nur ein paar urbane Zeilen
schreiben. Dann schlug ich den Band auf, fand so viel, so mafilos viel ganz Schlechtes, Erquél-
tes, dann einiges schéne — und auch das - ich weif} nicht! Ich schrieb auf, was Sie vermutlich
gelesen haben (es war in der Neuen Freien Presse auch abgedruckt) und drgerte mich, weil es
so unzulidnglich war; auf dieses dunkle Ineinander des Schweren, Dumpfen mit dem Hoheren
(ja man muf} es beim Namen nennen, Bildungsphilisterium, es is¢ nichts Anderes!) konnte ich
eben nur hinweisen, nichts Tiefergehendes dartiber aussagen: dazu hatte ich nicht den Raum,
wollte mich auch nicht auf das Phanomen concentrieren. Es lag mir so dumpf und trist neben
dem Weg« (BW Brecht, S. 80f.). Auch Raoul Auernheimer liest unter dem 5. November 1925:
»Nicht leicht kann man das Gefiihl der Unzuldnglichkeit schérfer haben, als ich beim Abschlie-
en dieses Aufsatzes tiber C.F. Meyers Gedichte — der mir durch das Ersuchen u. Dringen
einer Schweizer Revue abgenétigt war — und worin eine gewollte urbane kurze Ausserung halb
gegen meinen Willen sich mit einer Kritik verband, die aber auf die Dinge welche klarzulegen es
angekommen wire, auch nur gerade /imweisen konnte: ich meine auf die Situation des Kiinst-
lers in jener Epoche. Fiir ein aperqu zu breit, fur eine Darstellung zu knapp und unfundiert, sah
mich der Aufsatz sehr zweideutig an, und trug mir doch, so wie Ihre, aller méglichen Bekann-
ten und Unbekannten Zustimmung ein, aus der deutschen u. welschen Schweiz, Deutschland,
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Ihre Sendung erinnert mich an so freundliche Begegnungen — der Ge-
halt der Rede®® zeigt mir Sie gereift und zugleich unverandert, lebendig
und besonnen.

Ich griufle Sie aufs freundlichste.

Hofmannsthal

2. Korrodi an [Hofmannsthal[**®

REDAKTION Zirich, den 25 Marz 1926.
DER
NEUEN ZURCHER ZEITUNG

Verehrter Herr,

Gestatten Sie mir, Thnen diese beiliegende Frage vorzulegen, und Sie
um eine Antwort zu bitten, die telegrammatisch oder ausfithrlich sein
kann. Die Frage ist gewiss nicht so spielerisch, wie sie aussieht, wenn
man z.B. bedenkt, wie sang- und klanglos der sechzigste Geburtstag ei-
nes Erzdhlers vom Range Emil Straussens verlief, als ob er ein Verschol-
lener wire, oder wenn man erlebt, dass selbst Dichter wie R.M. Rilke,
so hochverehrt sie sein moégen, in ihrer letzten Entwicklung gar nicht
begriffen worden sind.

Skandinavien, Holland, mir nur ein Zeichen, wie wir doch alle an jenem Erbe des XIX"" Jahr-
hunderts recht laborieren mit der Formel: Nec sine te nec tecum vivere possum.« (Die Wieder-
gabe in BW Auernheimer, S. 265, ist durch Auslassungen und Fehllesungen entstellt; hier kor-
rigiert nach dem Original in der Wienbibliothek: H.IN. 153 663; eine Kopie verdanke ich Frau
Marianne Da Ros, Handschriftensammlung der Wienbibliothek.) Das lateinische Zitat stammt
aus den »Liebesgedichten« (Amores III 11,39) des Ovid (43 v. Chr.—17 n. Chr.): »Sic ego nec
sine te nec tecum vivere possum« (So kann ich nicht ohne dich, nicht mit dir leben); abgewan-
delt beim rémischen Satiriker Martial (40-102/04 n. Chr.), Epigramme XII 46, 2: »Nec tecum
possum vivere nec sine te.«

285 Korrodi nihert sich C.F. Meyer mit rithmend-huldigender Geste, in bisweilen heute
schwer ertraglich tiberhthtem Sprachduktus. Kritik wie die Hofmannsthals wird nicht laut,
doch ist er sich bei Gedichten wie dem »Romischen Brunnen« oder dem »Gesang der Toten« im
Lob mit Hofmannsthal einig, den er in eine Reihe mit Meyer riickt, wenn er formuliert, dass,
mit Blick auf das »Vollbild der Renaissance«, »dessen literarische Derivate von C.F. Meyer bis
zu Hofmannsthal und Rilke wohl geleugnet, aber nicht getilgt werden kénnen« (S. 11).

286 Monacensia. Literaturarchiv und Bibliothek Miinchen, Nachlass Michael Georg
Conrad. Signatur: MGC B 1494. 1 Bl, 4°, mit gedrucktem Briefkopf und vorgedruckter
Adresse (hier als Kapitdlchen gesetzt), einseitig typiert; eigenhéndig unterzeichnet: E. Korrodi
- Die Rundfrage samt Korrodis Begleitbrief fehlen in Hofmannsthals Nachlass; auch in der
Zentralbibliothek Ziirich oder im Redaktionsarchiv der »Neuen Ziircher Zeitung« waren
entsprechende Dokumente nicht zu finden. Eine eingehende Recherche in den schriftlichen
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Wir méchten die Rundfrage in unserer Osterbeilage veréffentlichen,
die einen streng literarischen Charakter haben wird. Darf ich hoffen,
dass Sie um Ihrer freundlichen Einstellung zum schweizerischen Geistes-
leben willen und der verehrenden Gesinnung unseres Blattes zu Threm
Schaffen eingedenk, mir die personliche Freude einer Antwort machen
werden?

Ich bitte Sie, mit der Antwort nicht zu saumen und begriisse Sie

in grosster Wertschitzung

E. Korrodi

Nachléssen samtlicher an der Rundfrage Beteiligter erbrachte als einzigen Beleg das hier vor-
gelegte, im Nachlass des Miinchner Schriftstellers und Journalisten Michael Georg Conrad
(1846-1927) verwahrte Anschreiben Korrodis. Zweifellos ist es — ebenso wie die fehlende
»beiliegende Frage« — allen angeschriebenen Autoren in identischer Form zugegangen, so dass
es an dieser Stelle als an Hofmannsthal gerichtete Nachricht eingeordnet werden darf. Fiir
die Annahme eines jeweils gleichlautenden Wortlauts spricht die maschinenschriftliche Form
samt der unpersonlichen Anrede »Verehrter Herr«. In gleiche Richtung deuten Rudolf Bor-
chardts auf den Rundfrage-Brief bezogene Hinweise in einer Notiz zum Neudruck seines Bei-
trags in der Prosa-Sammlung »Handlungen und Abhandlungen« (Berlin 1928, S. 207-215):
»Anfangs 1926 erbat der ungewchnliche Geist, der den literarischen Teil der gréfiten Schwei-
zer Zeitung mit einem ruhelosen Feuer belebt, Antwort auf die Frage, ob es im deutschen Kul-
turreiche verkannte Dichter geben koénne, wer als solcher allenfalls genannt werden durfe,
und was im besonderen Falle zu der 6ffentlichen Geltung des gerade 60 Jahre alt geworde-
nen Emil Strauss zu sagen sei« (Rudolf Borchardt, Prosa I [wie Anm. 16], S. 525). Im Aufsatz
selbst heifit es: »Gewif3, ich kénnte mit Ihnen dartiber Klage fithren, dafi ein Volk und Publi-
kum wie das deutsche noch tiber das sechzigste Jahr eines Klassikers wie Emil Straufy hinaus
die Frage anstehen lafit, in welche Kategorie ein so nobler Name, ein so karitiges Werk, der
unbestochene Richtersinn dieses Urteilsprechers tiber die Seele seines Landes gehére. [...]
Gewif} ist es bedauernswert, wie Sie sagen, dafl das Publikum die letzte Phase eines doch all-
gemein hochgeschitzten Autors wie Herrn Rilkes nicht ganz nach Gebiihr wiirdigt« (K45,
S. 51f.; Rudolf Borchardt, Prosa I [wie Anm. 16], S. 314f.). Ahnliche Riickverweise auf Straufy
und Rilke finden sich in Thomas Manns Beitrag (K45, S. 27-32, hier S. 27, 29, 30; Thomas
Mann. Gesammelte Werke X [wie Anm. 26], S. 881-885).
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Abb. 5: Eduard Korrodi, Verkannte Dichter unter uns (FDH)



3. Hofmannsthal an Korrodi®*

[Rodaun, April 1926]

Welch ein eigentimliches Thema werfen Sie da auf. Sie fragen mich,
ob es nach meiner Meinung einen verkannten Dichter unter uns gebe —
und Sie antworten mir selbst, indem Sie schreiben: Aber ist denn z.B.
Emil Strauf} nicht verkannt trotz seinem Bekanntsein?** Vollig ja, muf}

287 Das Original des Briefes ist nicht erhalten; wahrscheinlich hat es dem Druck, bei dem
Ort, Datum und persénliche Anrede fehlen, als Vorlage gedient: Neue Ziircher Zeitung. Sonn-
tag, 4. April 1926. Erste Sonntagsausgabe. Bl. 3, Nr. 535. Literarische Beilage. Korrodi weist
im Schlusssatz seiner redaktionellen Einleitung, der in der »Vorbemerkung« des spateren Pri-
vatdrucks K45 fehlt (s.u. S. 120), darauf hin: »Wir lassen heute Hugo v. Hofmannsthal den
Chor anfithren und Thomas Mann ihn beschlieflen. Fin zweiter Teil der Rundfrage wird in
der ndchsten literarischen Beilage vertffentlicht und mit einer Antwort héchsten Ernstes von
Rudolf Borchardt besiegelt werden.« Dieser zweite Teil, zu dem Borchardt das »Schlufiwort« —
mit dem spiter erginzten Titel »Uber das Recht des Dichters verkannt zu bleiben« - beisteu-
ert, erscheint in der Literarischen Beilage vom 18. April 1926. Erste Sonntagsausgabe. Bl. 3,
Nr. 613. Die iibrigen Beitriger sind in der gebotenen Reihenfolge: Jakob Schaffner, Heinrich
Federer, Fritz Strich, Carl Sternheim, Heinrich Mann, Hermann Bahr, Robert Faesi, Hermann
Hesse, Thomas Mann, Adolf Koelsch, Rudolf Alexander Schréder, Wilhelm von Scholz,
René Schickele, Johannes Schlaf, Josef Winckler, Stefan Zweig, Robert Walser, Michael Georg
Conrad, Raoul Auernheimer und Wilhelm Schifer. Simtliche Texte werden anschlieRend
neugesetzt und in Buchform zusammengefasst; s.u. Brief 4. - Im Nachhinein kritisiert Rudolf
Alexander Schréder die Umfrage als »geradezu von bestialischer Torheit« und als »gewaltige
Eselei«, wihrend sich Rudolf Borchardt tiber »das himmlische durchsichtige Gebahren der
befragten Edelliteraten« mokiert und gesteht: »Lange habe ich einen so herrlichen zoologi-
schen Garten nicht erlebt, und Dein Freund in Rodaun [i.e. Hofmannsthal] war keineswegs
die geringste Nummer der Sammlung« (Borchardt — Schroder, Briefwechsel [wie Anm. 35],
S. 86 und 92f.; BW Borchardt. Kommentar, S. 544f.).

288 Der in Pforzheim geborene Emil Straufl (1866-1960) war ab 1891 mit Erzdhlungen,
Romanen und Dramen an die Offentlichkeit getreten. In Hofmannsthals Bibliothek finden
sich, neben »Lorenz Lammerdien. Erstes Kapitel eines unvollendeten Romans. Dezember
1899« (Berlin 1917), der seinerzeit vielgelesene Schiilerroman »Freund Hein. Eine Lebens-
geschichte« (Berlin 1902) sowie der Roman »Kreuzungen« (Berlin 1904) (SW XL, S. 658f:
Nr. 2538-2540). Seine Erzihlung »Der Engelwirt. Eine Schwabengeschichte« (Berlin:
S. Fischer 1901) brachte es auf mehrere Auflagen, ehe sie in die Reihe »Fischers Bibliothek
zeitgenossischer Romane« und spiter in den Georg Miiller- und, nach dem Zweiten Welt-
krieg, in den Hanser-Verlag tibernommen wird. Dieser »schénen Novelle« hatte Hofmanns-
thal 1901 in der Zeitschrift »Die Insel« (2. Jg. 2. Quartal. Nr. 4. Januar 1901, S. 145) eine
iiberaus positive Besprechung gewidmet, mit dem Schluss: »Hier ist ein Buch, das genug
Kunstwerk ist, um sich eines sehr starken Gehaltes an Stimmung und souverdner Sicher-
heit als eines ungeordneten Schmuckes zu bedienen« (SW XXXII, S. 219; zur Entstehung
der Anzeige s. ebd., S. 974-976; s. auch Olivia Varwig, »Der Kritiker mit den unabweisli-
chen Grundforderungen«. Rezensionen und andere Prosa Hugo von Hofmannsthals 1891-
1901. Kritische und kommentierte Edition. Diss. Wuppertal 2012, S. 221-224: urn:nbn:de:
hbz:468-20121204-104830-6). 1925 war Straufl der »Dichterpreis des Verbandes der Kunst-
freunde« zuerkannt und 1926 zum 60. Geburtstag die Ehrendoktorwiirde der Universitdt
Freiburg verlichen worden. Zehn Jahre spiter — nach seiner Hinwendung zum Nationalsozia-
lismus — wird er zum 70. Geburtstag mit der Goethe-Medaille fiir Kunst und Wissenschatft,
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ich Ihnen zustimmen. Und ist nicht, den Ziirich vor kurzem zu Gast
hatte,”® nicht Rudolf Alexander Schréder,*” fiige ich nun hinzu, ich mei-
ne den Dichter jetzt, nicht den hochanerkannten Ubersetzer,2"! ist nicht
der Dichter der »Deutschen Oden« und des »Elysium«**
Verkannter? Aber ich gehe noch héher. Als ein bestindig Verkannter,
dessen Name doch nie vollig abstirbt, geht Immermann®? von einer Ge-

ebensolch ein

dem ersten Erwin-von-Steinbach-Preis und der Ehrenbiirgerschaft der Stadt Freiburg aus-
gezeichnet; 1941 und 1942 folgen der Johann-Peter-Hebel- und der Grillparzer-Preis; vgl.
Dokumentation zu Leben und Werk von Emil Strauss (1866-1960). Ausstellung der Stadt
Pforzheim 8. Mai bis 14. Juni 1987. 2. Aufl. Hg. von Barbel Rudin. Pforzheim 1990. — Kor-
rodi selbst hatte am 30. Januar 1926 in einem Feuilletonbeitrag der »Neuen Ziircher Zeitung«
(Nr. 154) »Emil Strauss. Zu seinem 50. Geburtstag« gratuliert.

289 Schroder hatte am 22. Februar 1926 auf Einladung des »Lesezirkels Hottingen« an der
Universitdt Zarich tiber »Homer und der Dichter« gesprochen. Der Vortrag ist gedruckt in:
Neue Schweizer Rundschau XIX. Jg., Nr. 5. Mai 1926, S. 441-458; Rudolf Alexander Schré-
der, Gesammelte Werke II (wie Anm. 139), S. 17-40.

290 Hofmannsthal hatte Schroder im Februar 1900 in Miinchen kennengelernt und seit-
her dessen literarisches Werk aufmerksam verfolgt (vgl. die Liste der in seiner Bibliothek
erhalten gebliebenen Schréder-Biicher: SW XL, S. 609-613: Nr. 2371-2393). 1905 hatte
er »Empedocles. Ein Gedicht« (Miinchen 1900, mit der gedruckten Widmung: »Herrn von
Hofmannsthal freundlichst zugeeignet«: SW XL, Nr. 2377) und »Sonette zum Andenken an
eine Verstorbene« (Leipzig 1904: SW XL, Nr. 2387) in dem eher allgemein gehaltenen klei-
nen Aufsatz »Eines Dichters Stimme« angezeigt (Die Neue Rundschau. XVI. Jg. der freien
Biihne. Bd. 1, 6. Heft, Juni 1905, s. 765f.; SW XXXIII, S. 98f.). 1912 folgt die ausfihrliche
Besprechung der »Odyssee«-Ubersetzung (Leipzig 1912; SW XL, Nr. 1457£): »Ein deutscher
Homer von heute« (Neue Freie Presse, 7. April 1912: SW XXXIV, S. 42-52) und zu Schro-
ders 50. Geburtstag am 26. Januar 1926 die Wirdigung »R. A. Schroder«, die aus Anlass der
in Anm. 289 genannten Rede in: Der Lesezirkel. 13. Jg. 7. Heft. Februar 1926, S. 61f., verdf-
fentlicht wird (GW RAIII, S. 74-75).

291 Schroder tibersetzt zeitlebens aus dem Griechischen (Homer), Lateinischen (Vergil,
Horaz), Englischen (Pope, Shakespeare, T. S. Eliot), Franzésischen (Racine, Moliere), Flami-
schen und Hollandischen ins Deutsche; vgl. Rudolph Adolf, Schréder-Bibliographie. Darm-
stadt 1953, S. 24-30 und 49-51.

292 Schroders »Deutsche Oden« erschienen, nach dem Erstdruck in den »Stiddeutschen
Monatsheften« vom Oktober 1910, im gleichen Jahr als Sonderdruck in 50 numerierten
Exemplaren (SW XL, Nr. 2373). Sie werden 1913 als Nr. 66 in die Insel-Biicherei tiber-
nommen. Die Binde »Elysium. Ein Buch Gedichte« (Leipzig 1906), »Elysium. Gesammelte
Gedichte« (Leipzig 1912) und »Elysium« (Leipzig 1918: Insel-Biicherei Nr. 239) finden sich in
Hofmannsthals Bibliothek: SW XL, Nr. 2374-2376.

293 Den Dichter, Dramatiker und Theaterleiter Karl Immermann (1796-1840) schitzt
Hofmannsthal lebenslang. Notate und Lesedaten in seiner von Robert Boxberger heraus-
gegeben 20-bandigen Immermann-Ausgabe (Berlin/Leipzig 1893) belegen die stete Ausein-
andersetzung mit Mensch und Werk (SW XL, S. 376-378: Nr. 1499). In zeitlicher Nihe zur
Antwort auf Korrodis Rundfrage hatte er am 26. Februar 1926 im Brief an Theodora von
der Miihll gedufert: »Ja, wie das kommt dass Immermanns Name fast gar nicht geblieben ist!
[...]lesen [Sie] von thm, was Sie unter den alten Biichern finden. Es ist nicht alles gleich - die
schopferische Kraft hat ihn oft verlassen, aber alles ist von einem bedeutenden und reinen
Menschen. [...] alles was er aufgeschrieben hat, [...] alles geht einen hohen reinen Gang, und
ist gescheit wie weniges Deutsche« (Hirsch, S. 319). Drei Jahre spiter, als er bei Carl J. Burck-
hardt auf dem Schonenberg zu Gast ist (s.o. S. 70), berichtet er am 19. Februar 1929 Rudolf
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neration in die andere hintiber. Und Goethe selber? Er ist freilich immer
da, dem Schein nach fur die Nation, in der Tat fir Einzelne - aber nie
(oder nur fiir die wenigsten) in vollem Schein, sondern immer wech-
selnder fallt auf einen Teil seines Werkes der Schatten der Verkennung.
Ein verkannter Dichter war fir Generationen der Dichter des West6stli-
chen Diwan,?* verkannt ist heute der Dichter der »Pandora«®*® wie der
»Natlirlichen Tochter«.2% - Daf} Holderlin heute mit solcher Gewalt als
ein neues Element hereinbrechen kann, beruht — geheimnisvoll genug —
auf einer fast hundertjahrigen Verkennung.?” Als ich ein junger Mensch

Alexander Schroder von der Lektiire »eine[r] Reihe herrlicher Briefe Immermanns an Tieck,
worin der edle, zu so Hohem begabte, nie vom Gliick begleitete Mann sich auch iiber sich sel-
ber herrlich ausspricht« (Hofmannsthal — Schréder, Briefwechsel [wie Anm. 139]). 1922 hatte
Hofmannsthal mit »Platen und Aristophanes« einen Auszug aus Immermanns »Disseldor-
fer Anfinge. Maskengesprache« in das »Deutsche Lesebuch« iibernommen (Bd. II, S. 93-96;
in der zweiten Auflage von 1926: Bd. I, S. 143-149); und im August 1927 bringt die zweite
Folge der »Neuen deutschen Beitrige« (Heft 3, S. 7-19) »Die Hirschjagd« aus Immermanns
»Iristan und Isolde«.

294In GW RA III, S. 215, analog zu den vorangehenden und folgenden Werktiteln in
Anfithrungsstriche gesetzt. Goethes Gedichtzyklus »West-Ostlicher Divan« erschien zuerst
1819, dann 1827 in erweiterter Gestalt.

295 Goethes »Pandora« wird unter der Uberschrift »Pandora’s Wiederkunft« 1808 in der
Zeitschrift »Prometheus« (Heft 1 und 2) als Teildruck (Vers 1-402) veroffentlicht. Die ange-
kiindigte Fortsetzung bleibt aus; stattdessen kommt der »Erste Aufzug« des Fragment geblie-
benen Stiicks (Vers 1 bis 1086) als »Pandora von Goethe« im in Wien und Triest gedruckten
»Taschenbuch fiir das Jahr 1810« heraus. Erst in »Goethe’s Werken« (11. Bd., Tubingen 1817)
tragt der Text die endgiiltige Uberschrift »Pandora. Ein Festspiel. Erster Aufzuge.

296 »Die Natiirliche Tochter. Trauerspiel von Goethe«. Erstdruck im bei Cotta in Tiibingen
erschienenen »Taschenbuch auf das Jahr 1804«

297 Zur Wiederentdeckung Holderlins hatte mafigeblich Hofmannsthals junger Freund, der
Philologe Norbert von Hellingrath (1888-1916), mit seiner ersten Historisch-Kritischen Hol-
derlinausgabe beigetragen. Hofmannstahl hatte die bis dahin ausgelieferten Bande Ende 1922
in einem »Biicherbrief« fur »Das Tage-Buch« (3. Jg. 1922, Heft 48, S. 1667) rithmend ange-
zeigt (GW RAII, S. 508-510). Als er im folgenden Jahr in seinem vierten »Vienna Letter«
(The Dial LXXV. September 1923, Nr. 9, S. 271-277; das deutsche Original »Wiener Brief
[IV]« in: GW RA II, S. 482-491, bes. S. 488-491) versucht, das amerikanische Publikum
mit Gestalt und Dichtung Holderlins bekannt zu machen, umreifit er »den inneren Aspekt
des geistigen Deutschland nach der Katastrophe des Krieges und des den Krieg fortsetzen-
den Friedens«, wobei es »vor allem« auf »den geistigen Zustand und die Haltung der Jugend«
ankomme. Sie habe sich in Hélderlin »einen Fiihrer oder Vorldufer des Fuhrers heraufbe-
schworen, [...] in der Gestalt eines Toten, eines durch fast hundert Jahre von der Nation fast
vergessenen geistig hohen Individuums, dessen geistige Prasenz und Gewalt tiber die sich um
ithn scharende jetzige Generation eine so grofie und besondere ist, dafl man auch hier fast eher
von einem religivsen Phianomen sprechen méchte als von einem blof literarischen.« Bereits
am 17. September 1920 hatte er in diesem Sinn »auf die ungeheure Geltung« hingewiesen, wel-
che »der frither fast vergessene Holderlin fir die gegenwirtige Generation gewonnen« habe
(Hirsch, S. 194). Vgl. Bohnenkamp, Norbert von Hellingrath und Hugo von Hofmannsthal
(wie Anm. 209), bes. S. 344f. und 349-352.
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war, war Biichner ein vergessener Mensch!*® Der Autor eines vergesse-
nen »Buchdramas« »Danton«,*° und das einzige, wodurch sein Namen
fortlebte, jenes Gedicht Herweghs auf seinen frithen Tod.**

So scheint freilich, wenn man scharf zusieht, jenes Begriffspaar Ver-
kennung und Anerkennung seine Konturen zu verlieren und sich auf-
zul6sen wie Rauch. — Doch glaube ich den Sinn IThrer Frage, und was
Sie antrieb, sie einigen Kiinstlern zu stellen, ganz wohl zu verstehen. Sie
gewahren in der geistigen Nation, im héheren Publikum eine allseitige
Lockerung. Vom Publikum in der Einzahl kann iiberhaupt nicht mehr
die Rede sein. Jeder Produzierende hat das seine, Anhdnger, sein bifi-
chen Notorietdt,*” seine mehr oder minder angemafite, ja wahnhafte
»Welt«. Das alles vollzieht sich auf tausend Ebenen. Der Begriff der An-
erkennung, die eine allseitige sein miifite, wenigstens fiir den Moment,
ist nahezu aufgehoben. Und Sie fragen sich, ob denn der Gegenbegriff,

298 Ein erster Hinweis Hofmannsthals auf »die Werke des verschollenen Georg Biichner«
(1813-1837) findet sich im Brief an Firstin Marie von Thurn und Taxis vom 8. Septem-
ber 1910 (BW Thurn und Taxis, S. 157). In seiner zweibdndigen Ausgabe (Georg Biich-
ner, Gesammelte Werke. Hg. von Paul Landau. Berlin 1909: SW XL, Nr. 465) liest er
am 14. Dezember 1910 die Dramen »Dantons Tod [und] Leonce u Lena« (SW XXXVIII,
S. 589). Zu Biichners 100. Geburtstag setzt er sich, wie zahlreiche Annotationen im zweiten
Band seiner Handausgabe dokumentieren, mit dem fragmentarischen Text des »Wozzeck«
auseinander (SW XVII, S. 1249-1262; SW XL, Nr. 465, S. 106-110), erarbeitet eine Vor-
lage fiir die Urauffithrung am 8. November 1913 am Miunchner Residenztheater und fiigt
eine Schlussszene »Wozzek. (letztes Bild.)« hinzu, die allerdings ungespielt bleibt (SW XVII,
S. 387, 1251). Als er am 3. Januar 1914 einer Vorstellung beiwohnt, ist er, wie Alfred Roller
erfahrt, von diesem »unvergesslich[en] Theatererlebnis« begeistert (SW VII, S. 1269), und
zehn Jahre spiter charakterisiert er das »Bruchstiick« als »von Leben strotzend« (s. die ndchste
Anm.). Vgl. Klaus E. Bohnenkamp, Ad fontes! Hugo von Hofmannsthal im Herbst und Win-
ter 1913/1914. Daten, Fakten, Korrekturen. In: HJb 16, 2008, S. 7-65, hier S. 63f.

299 In GW RA 111, S. 215, Komma nach: »Buchdrama«. — »Dantons Tod«, zwischen Mitte
Januar und Mitte Februar 1835 entstanden, wurde, wenngleich in zensierter Gestalt, als ein-
ziges der Dramen zu Biichners Lebzeiten gedruckt (Frankfurt a.M. 1835). Die Urauffithrung
des fiir unspielbar gehaltenen Textes findet fast ein Dreivierteljahrhundert spéter am 5. Januar
1902 in Berlin statt. In seinem nachgelassenen Essay »Repertoire« (1924/25; Erstdruck in:
Hugo von Hofmannsthal, Festspiele in Salzburg. Wien 1938, S. 25-27) zitiert Hofmannsthal
das Wort vom »Buchdrama« und schreibt: »Einiges haben die letzten Zeiten dem lebendigen
Theater zugewonnen: Biichners >Danton< und das von Leben strotzende Bruchstiick »Wozzek«
galten lange fiir »Buchdramen< und waren nur den Literaturbeflissenen bekannt; heute sind
sie dem Repertoire einverleibt« (GW RA III, S. 173175, hier S. 173).

300 Georg Herwegh, Zum Andenken an Georg Biichner, den Verfasser von »Dantons
Tod«. Ziirich, im Februar 1841, mit dem vorangestellten Motto: »Die Guten sterben jung, /
Und deren Herzen trocken, wie der Staub / Des Sommers, brennen bis zum letzten Stumpf«
(Herweghs Werke. Hg. von Hermann Tardel. Erster Teil: Gedichte eines Lebenden. Berlin
uw.a. 0J., S. 92-96). Herwegh hatte das Gedicht in Ziirich am 19. Februar 1841, dem vierten
Todestag des Dichters, 6ffentlich vorgetragen (vgl. ebd., Dritter Teil, S. 179).

301 In GW RAIII, S. 216: »Notoritét«; s. aber Brief 5: S. 105, Z. 11.

Hugo von Hofmannsthal und Eduard Korrodi 101



jener tragisch wuchtige der Verkennung (wie er finster auf Hebbels Ju-
gend lastete) noch als geltend anzusehen? Die Frage fithrt in ein ernstes
Gebiet. In einer schwankenden, flatternden, alles bertihrenden, alles be-
tastenden Welt einsam zu bleiben, Schicksal auf sich zu ziehen in der
finsteren grandiosen Form der volligen Verkennung, dazu gehort eines,
das seltenste: eine innere Groflheit (und dies dunkle Urelement ist mit
Kiinstlergrofie nicht identisch, aber viel zu weit fithrt das hier, diese bei-
den Begriffe gegeneinander abzugrenzen). Auch solche Menschen gibt

es in dieser Zeit. Indem ich drei Namen hinschreibe: Rudolf Pannwitz,?%

Otto zur Linden,*® Ernst Fuhrmann®”* meine ich nicht, fiir diese Man-
ner »einzutreten«. Dieser Begriff und das grandiose Verkanntsein dieser

302 Rudolf Pannwitz (1881-1969) gehort zu den priagenden Gestalten in Hofmannsthals
Leben und Denken, seit dessen Werk »Die Krisis der européischen Kultur« (Niirnberg 1917)
ihn »wie ein unaufhaltsamer Sturmwind ergriffen« hatte (BW Pannwitz, S. 21: 8. August
1917). Er war tiberzeugt, dieser Mann habe fir sein Leben die »grofite Epoche« gemacht und
sei »im eigentlich poetischen, im philosophischen u. historischen gleich grofi« (BW Redlich,
S. 36: 28. September 1917). Unter dieser Pramisse setzt er sich tiber die Jahre hin fiir Pann-
witz ein, ohne die 6ffentliche Bekanntheit dieses »geistig gewaltige[n] Menschen« (BW Auern-
heimer, S.252: 7. November 1919) entscheidend férdern zu kénnen (vgl. Erwin Jaeckle,
Rudolf Pannwitz. Eine Einfithrung. In: BW Pannwitz, S. 647-699).

303 In GW RA III, S. 216, die korrekte Namensform: »zur Linde«. — Auf das Werk des
Dichters und Kulturphilosophen Otto zur Linde (1873-1938) war Hofmannsthal durch
Rudolf Pannwitz aufmerksam geworden, der seinerseits bekennt, er habe zur Linde »von
allen lebenden fiir meine entwicklung das meiste ja ungeheuerste« zu danken (BW Pannwitz,
S. 434; vgl. Erwin Jaeckle [wie Anm. 302], S. 666-671). Hofmannsthal gegentiber hatte er ihn
als einen »beharrlich verkannten groszen« charakterisiert, als »etwas ungeheures von weltwe-
sen und erschiitterndes von mensch und ein sehr groszer denker und dichter« (BW Pann-
witz, S. 406, 434). Gelegentlich taucht zur Linde im Kontext der »Neuen deutschen Bei-
trage« auf; vgl. Donata Miehe, Hugo von Hofmannsthals Tatigkeit als Herausgeber zwischen
1920 und 1929. Kritische und kommentierte Edition. Diss. Wuppertal 2010 (urn:nbn:de:
hbz:468-20110511-113341-5), S. 338: N 32; s. auch SW XXXVIII, S. 959.

304 In GW RAIIL, S. 216: Komma nach: »Fuhrmann«. — Hofmannsthals Bekanntschaft mit
dem Dichter, Schriftsteller und Philosophen Ernst Fuhrmann (1886-1956) geht ebenfalls auf
Pannwitz zuriick. Er hatte Fuhrmann am 13. Oktober 1917 gebeten, Hofmannsthal die fiinf
Bande seiner Schriften zuzuschicken, »eine verwirrende Zusammenstellung« ausgewdéhlter
»Dramen, Gedichte und Aufsitze, Erzdahlungen und hymnische Prosa, Dialoge, Betrachtun-
gen, Psalmen und Aphorismen« (BW Pannwitz, S. 762), die, mit zahlreichen Anstreichungen
und Annotationen versehen, neben anderen Werken Fuhrmanns (SW XL, Nr. 904, 906, 907)
in Hofmannsthals Bibliothek erhalten sind (SW XL, Nr. 905). Fur eine mégliche Aufnahme
in die »Neuen deutschen Beitrige« hat Hofmannsthal Fuhrmanns etymologisches Fragment
iber den »Hahn« (Fuhrmann, Schriften, Bd. 1, S. 3-5) exzerpiert (E IV B 104.10a; s. Donata
Miche [wie Anm. 303], S. 345: N 42, mit der Erlauterung ebd., S. 556). Vgl. Gert Matten-
klott, »Schriftsteller, Handleser, Sternleser«. Das Echo auf Erst Fuhrmann, mitgeteilt aus Brie-
fen und Aufzeichnungen von Hofmannsthal, Rilke, Pannwitz, Nolde, Schmidt-Rottluff und
Vogeler. In: HB 30. Herbst 1984, S. 69-92; zum Verhéltnis Hofmannsthal/Fuhrmann und zu
Fuhrmanns Einflissen auf Hofmannsthal und dessen Werk s. ebd., S. 80-87.
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Minner gehoren zwei Regionen an, die nicht miteinander kommunizie-
ren.
Ich bin, lieber Doktor,**® mit den freundlichsten Griifien immer Ihr
Hofmannsthal

4. Korrodi an Hofmannsthal*"

[Ziirich, Ende April/Anfang Mai 1926]

Verkannte Dichter unter uns?

[Zirich 1926]

Herrn Hugo v. Hofmannsthal,
dem Choreuten dieser | Enquéte
in Verehrung

E. Korrodi

5 N et

Abb. 6: Eduard Korrodi, Verkannte Dichter unter uns (FDH)
Widmung fiir Hugo von Hofmannsthal

305 In K47, S. 9: »lieber Doktor Korrodi«.

306 FDH 642. Original-Broschur [Zurich 1926]; 56 S.: SW XL, S. 410, Nr. 1628; im
Bereich des Titelblatts und andernorts nicht aufgeschnitten. Mit der auf dem ersten flie-
genden Bl mit Bleistift eingetragenen Widmung greift Korrodi auf seine o. (Anm. 287)
zitierte redaktionelle Vorbemerkung zum ersten Teil des Zeitungsdrucks zurtick: »Wir lassen
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5. Hofmannsthal an Korrodi®”

Taormina 22 I1. 27308

lieber D" Korrodi
verzethen Sie, dass ich Ihnen fur die Sendung (das Rilke-gedenkheft)**
u. Thren Brief nicht schneller gedankt habe. Aber ich war zu Ende Janner

heute Hugo v. Hofmannsthal den Chor anfithren«. In dem Bandchen (K47) sind die Antwor-
ten aller an Korrodis Rundfrage beteiligter Autoren nach den Drucken in der »Neuen Ziir-
cher Zeitung« neugesetzt und in einem von Korrodi herausgegebenen Privatdruck zusam-
mengefasst.

307 Schweizerische Nationalbibliothek Bern, Schweizerisches Literaturarchiv: SLA-Wb-
B-4-7. 2 Blatt, 8°, je beidseitig beschrieben (Nachlass Werner Weber). Ein Teildruck des Brie-
fes mit Lesefehlern und Auslassungen in normalisierter Orthografie und Zeichensetzung in:
Hirsch, S. 342f., ein kurzes Zitat ebd., S. 438 (in beiden Fillen vermutlich nach dem Durch-
schlag einer Maschinenabschrift aus dem Nachlass von Max Rychner [DLA]). Am rechten
Briefkopf des Originals hat Werner Weber, Korrodis Nachfolger als Feuilletonchef der »Neuen
Ziircher Zeitunge, notiert: »Dieser Brief Hugo v Hofmannsthal ist uns von Dr. Eduard Kor-
rodi geschenkt worden — zum Trost dafiir, dass er uns einen Insel-Band >Goethes Gesprache:
kaputt gesendet hatte (Seiten mir nichts dir nichts herausgerissen). Werner Weber«. Der von
Weber genannte Band ist nicht eindeutig zu bestimmen, da der Insel-Verlag mehrere Ausga-
ben von Goethes Gespriachen herausgebracht hat (vgl. Heinz Sarkowski, Der Insel-Verlag.
Eine Bibliographie 1899-1969. Frankfurt a.M. 1970, Nr. 362-364). Korrodi selbst besorgt
1944 far den Ziircher Manesse-Verlag den Band »Goethe im Gesprich. Auswahl und Nach-
wort von Eduard Korrodi«. Im Gegensatz zu seiner dufleren Erscheinung, so notiert Helen
Miinch-Kiing, ging Korrodi »mit Biichern eher lieblos um. Es ist bekannt, daf3 er Seiten aus
teuren Editionen herausrif}, wenn sie ihm als Arbeitsmittel so besser dienten« (Korrodi, Feuil-
letons, S. 22).

308 Hofmannsthal hatte mit seiner Frau Gerty am 7. Februar 1927 eine zweite, lang ersehnte
Sizilien-Reise angetreten, um seine stark angegriffene Gesundheit zu stirken. Bereits am
16. Februar kann er, der sich in Rodaun noch »in einem miserablen Zustand« befunden hatte,
Theodora von der Miihll melden: »[...] jetzt wird mir schon besser«, angesichts »diese[s]
griechische[n] Licht[s], in dem hunderte blihender Mandelbaume schweben« (Hirsch,
S. 329). Die Route, tber die Gerty von Hofmannsthals Reisediarium vom 11. Februar bis
5. Mirz 1927 und Hofmannsthals Notiz: »7 II - 7 III 27. / Triest-Palermo-Girgenti-Taor-
mina-Rom-Mailand« Auskunft geben (SW XXXVIII, S. 1011f.), hatte zu Schiff von Triest
nach Palermo (Ankunft 11. Februar), weiter nach Girgenti (Agrigent) (Ankunft 15. Februar)
und am 20. Februar nach Taormina gefithrt, von wo das Paar am Abend des 26. Februar
nach Rom aufbrechen wird; vgl. Claudia Bamberg, Sizilien. In: Hofmannsthal. Orte (wie
Anm. 84), S. 396-414, bes. S. 408-414.

309 In Memoriam Rainer Maria Rilke. Privatdruck der Neuen Zurcher Zeitung. Frau
‘Wunderly-Volkart, Herrn und Frau Prof. Kippenberg, Friulein Regina Ullmann, Herrn
Werner Reinhart zugeeignet von Ed. Korrodi [Ziirich 1927], 8°, 48 S. Mit Texten von Rainer
Maria Rilke, Eduard Korrodi (»An Rainer Maria Rilkes Grab«), Robert Faesi, Paul Valéry,
Max Pulver, Camill Hoffmann, Regina Ullmann, Nanny von Escher, Hans Trog, Paul Morisse,
Franz Theodor Gsokor. Das broschierte Bandchen ist ein Umbruch in Buchform aus der
»Neuen Ziircher Zeitung« vom Sonntag, dem 16. Januar 1927, Bl. 3. Erste Sonntagausgabe,
Nr. 74. Literarische Beilage: Zur Erinnerung an Rainer Maria Rilke. Es fehlt in Hofmannsthals
nachgelassener Bibliothek (SW XL).
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gar nicht wohl und entschloss mich, zu Schiff tber Triest nach dieser
schonen Insel zu fahren, u. mich wieder etwas zurechtzubringen.

Das, was Sie aussprechen, habe ich mir in den letzten Jahren ofter
gedacht. Dass Sie an Ihrer Stelle der Einzige sind der die litterarischen
Dinge heute noch mit dem Ernst und der Freude behandelt mit der sie
in der deutschen publicistischen Welt vor vier oder finf Jahrzehnten
behandelt worden sind, aber heute nicht mehr behandelt werden. Aber
ich glaube, oder vielmehr ich weifi, dass Sie auch der einzige Redacteur
einer Tageszeitung sind, der fiir sein Publicum und tiber den unmittelba-
ren Kreis noch weit hinaus eine wirkliche Autoritit erworben hat, was ja
weit mehr ist als Notorietét des personlichen Namens — und was kaum
mehr vorkommt. Sie haben ein Publicum, das sich richtig von Ihnen
fuhren lasst — das ist unendlich viel in einer so zersetzten Welt wie die
heutige ist.

Vor ein paar Tagen in Girgenti zog ich unter einem Haufen englischer
Zeitungen eine Nummer der N.Z.Z. hervor und fand darin Ihre Bespre-
chung des Lesebuches — den zweiten der beiden Aufsatze.*' Ich freute
mich wirklich ungemein — nicht nur tiber das Freundliche, Wohlgesinnte
- sondern tiber den Ton in dem dies geschrieben ist - tiber diese wirk-
liche, etwas sagende und zugleich gesellige Sprache in der Sie solche
Dinge behandeln und die ja auch fast ein unicum ist in der heutigen pu-
blicistischen Welt — in der mir fast niemand mehr Herr seiner Sprache zu
sein scheint — oder nicht mehr, in nicht praciser Weise Herr dessen, was
es er auszudriicken vorhat, wodurch dieses Ubermaf} an Ausdrucksma-
terial fiir ein Zu-wenig an Zu-sagendem resultiert, was die Erscheinung
des meisten, was gedruckt wird, so qualvoll macht: als séhe man kleine
iibermiflig getakelte Schiffe steuerlos unterm Wind hintaumeln.

Sie haben recht, ich habe viel Liebe und Freude in die Zusammenstel-
lung des Lesebuches gewandt (u. ich wollte ich kénnte immer wieder

310 Korrodi hatte die beiden Bande des »Deutschen Lesebuchs« in der »Neuen Ziircher
Zeitung« vom 6. und 8. Februar 1927 ausfithrlich besprochen (K12 und K 13; s.o. S. 52f.).
In einem undatierten Schreiben an Willy Bretscher (1897-1992), den langjahrigen »Chef-
redaktor« der »Neuen Ziircher Zeitung, erinnert er, sich in der Ortsangabe tiuschend, an
Hofmannsthals Reaktion, »der mir von Agrigento einen rithrenden Brief tiber meine Rezen-
sion seines >Deutschen Lesebuches« schrieb, das in der Schweiz zuerst treue Liebhaber fand«.
Das Schreiben an Bretscher hat Korrodi seiner Essaysammlung »Erlebte Literatur« (wie
Anm. 41, S. [7]) als Einleitung vorangestellt.
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Liebe u. Bemithung an dergleichen wenden) und ich bin Ihnen sehr
dankbar. dass Sie es fuhlen u. es andere fiuhlen machen.

Ich schrieb Ihnen neulich recht trocken,?'! ich hitte keine Freude an
Rilkes Arbeiten - sicher, dass Sie eine solche Auflerung nicht missver-
stehen. Es steht aber nicht so einfach damit, seine ersten Sachen freilich,
und noch das »Stundenbuch« waren mir wirklich beinahe verhasst*'? (ich
hore, er habe sich in den letzten Jahren selber davon abgewandt, auch
von dem wirklich abstoflend morbiden Prosaband L.M. Brigge®?) —
aber im Ganzen, und auch zu den schonsten Sachen der mittleren Zeit®'*

311 Der Brief ist nicht tberliefert.

312 Rainer Maria Rilke, Das Stunden-Buch, enthaltend die drei Biicher: Vom ménchischen
Leben. Von der Pilgerschaft. Von der Armuth und vom Tode. Leipzig: Insel-Verlag 1905. Von
den funfhundert numerierten Exemplaren hatte Rilke die Nummer 106 Hofmannsthal mit
der handschriftlichen Widmung auf dem Vortitel zugeschickt: »Hofmannsthal. / Weihnachten
1905. / sein Rainer Maria Rilke.« (vgl. SW XL, S. 571, Nr. 2204; BW Rilke, S. 45). Unmit-
telbar nach Erhalt hatte Hofmannsthal am 6. Januar 1906 dem Sammler und Diplomaten
Edgar Spiegl von Thurnsee (1878-1931) geraten: »Willst Du etwas wundervolles lesen, das
mir die gréfite Freude gemacht hat und macht, sooft ich es in die Hand nehme? Es ist das
neue Gedichtenbuch von Rainer Maria Rilke >das Stunden buche erschienen im Insel-verlag«
(DLA; zit. in SW XXXIX, S. 864).

313 Rainer Maria Rilke, Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge. Leipzig 1910. Rilke
hatte die beiden kleinen Bénde am 8. Juli nach Rodaun gesandt, mit der handschriftlichen
Widmung auf dem Vortitel des ersten Bandes: »Hugo v. Hofmannsthal, auf das Herzlichste
Rilke / (Paris, Sommer 1910.)« (SW XL, S. 570, Nr. 2197; BW Rilke, S. 66; abgebildet in:
Ilse Unruh, Hugo von Hofmannsthal — Manuskripte, Drucke und Briefe aus dem Londo-
ner Nachla3. In: Aus dem Antiquariat: Borsenblatt fiir den Deutschen Buchhandel, Nr. 69,
31. August 1993, S. A 307).

314 Vol. Hofmannsthals Antwort vom 2. April 1907 auf Rilkes Zusendung der Gedichte
»Die Rosenschale« und »Alkestis« fiir den von Hofmannsthal besorgten Lyrikteil der Zeit-
schrift »Morgen«: »In der >Rosenschale« scheinen Sie mir in gewissem Sinn in Threr Art weiter-
gekommen zu sein, als je zuvor, und wirklich das Unmégliche méglich gemacht zu haben. [...]
Ich versuche mir klar zu machen, worin die schwer zu definierende, wenn auch leicht zu spi-
rende ganz bestimmte Qualitit Threr poetischen Sprache liegt und bin vielleicht gelegentlich
im Stande das Gefundene in anspruchsloser Form ohne grofles Gerede tiber Weltanschau-
ung und Gott und Teufel einmal aufzuschreiben« (BW Rilke, S. 50f.). Als er zu »Weihnach-
ten 1907« die Anfang Dezember ausgelieferten »Neuen Gedichte« mit der Widmung erhal-
ten hatte: »H. v. Hofmannsthal / und Frau von Hofmannsthal / in Erinnerung an Rodaun /
auf das Herzlichste: Rilke« (SW XL, S. 571, Nr. 2201), hatte er am 18. Januar 1908 mit den
Worten gedankt: »Ich kann Thr Buch - und was es mir ist — auch heute noch langst nicht aus-
messen — es ist noch ldngst nicht Besitz — sondern immer neue Uberraschung. / Dies Buch
und zugleich damit der Eindruck Ihrer Person, dies erscheint mir als der grofite Gewinn des
letzten Jahres« (BW Rilke, S. 60). Wenig spiter, am 29. Januar 1908, fragt er Hans Carossa:
»Ist Thnen der neue Band Rilke in die Hénde gekommen? Ich finde diese Sachen so schén, so
schon, die schonste Entwicklung eines Dichters die mir je vorgekommen ist. Er war in seinen
Anfingen sehr abhéngig von mir (dhnlich wie Sie von Dehmel, doch viel stéirker) [...] wie weit
kann man tber solche Anfinge hinauswachsen! Das ist schén« (Hugo von Hofmannsthal -
Hans Carossa, Briefwechsel 1907-1929. In: Die Neue Rundschau. 71. Jg. 1960. Heft III,
S.384; vgl. auch Hofmannsthals zwei Jahrzehnte spitere Auferungen vom 30. Oktober
1927 an Katharina Kippenberg zu einer von ihr besorgten Auswahl von Rilke-Gedichten
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ist mein Verhiltnis ein sehr schwieriges und ich mochte versuchen, es
mir durch Nachdenken klar zu machen.®® Denn diese descriptiv-trans-
scendenten Gedichte der mittleren Zeit sind wirklich etwas, etwas in der
deutschen Sprache sehr besonderes u. isoliertes (vielleicht als deutsche

[Inselbticherei Nr. 400. Leipzig 1927]. In: BW Rilke, S. 144f.; BW Insel, Sp. 1007f.). Rilkes
zuriickliegende Lesungen in der Wiener Buchhandlung von Hugo Heller am 8. und 13. sowie
seine Besuche in Rodaun am 7. und 11. November 1907 hatten bei Hofmannsthal einen star-
ken Eindruck hinterlassen, und er sagte »im Anschlufl daran spiter einmal« zu Rudolf Kass-
ner: »Er ist mehr als ich, aber Sie werden zugeben, dafl er von mir kommt.« Kassner, der
thm »weder das eine noch das andere zugeben« mochte, ist Gewédhrsmann dafiir, dass sich
Hofmannsthals »Ansicht tiber Rilke als Dichter« in kommenden Jahren - unter dem von
Kassner wohl zu Recht vermuteten zeitweiligen Einfluss Rudolf Borchardts - so sehr »geédn-
dert« habe, dass er in Rilke nur »die Materie zu einem Dichter« habe sehen kénnen, »das
Letzte fehle ihm, er, Rilke, sei kein Dichter« (Rudolf Kassner, Zum Briefwechsel zwischen
Rainer Maria Rilke und der Furstin Marie von Thurn und Taxis-Hohenlohe. In: Rudolf
Kassner, Samtliche Werke. Hg. von Ernst Zinn und Klaus E. Bohnenkamp. Bd. X. Pfullingen
1991, S. 327). Schon am 9. Februar 1909 hatte er in Weimar Harry Graf Kesslers Eintreten
fir Rilkes »Neue Gedichte«, die »so konkret« seien und »so viel Fleisch« hitten, einschrin-
kend zurtickgewiesen: »Ja, fast zu viel Fleisch! Es sei so, wie wenn alle Blumen zu stark dufte-
ten, alle Speisen zu stark schmeckten.« Als Kessler Rilke jedoch »verteidigte« und »einige sei-
ner Gedichte vor[las]«, »fand« »auch H[ofmannsthal] sie wunderschon« (Harry Graf Kessler,
Das Tagebuch. Vierter Bd. 1906-1914. Hg. von J6rg Schuster. Stuttgart 2005, S. 557). Einen
zuvor »innerlich construierten Aufsatz« tiber Rilke (vgl. SW XXXVIIIL, S. 544, Nr. 1112; s.
auch Anm. 316) hatten die »Neuen Gedichte« jedenfalls umgestoflen (BW Rilke, S. 60).

315 Im Vormonat hatte Hofmannsthal auf die unerwartete Nachricht von Rilkes Tod im
Sanatorium von Val-Mont Theodora von der Mihll am 4. Januar seine »Trauer um den
armen so traurig in Montreux gestorbenen grossen und eigenthtimlichen Kiinstler« bekundet
(Hirsch, S. 327). Unter diesem Eindruck hatte er in einem Brief an Furstin Marie von Thurn
und Taxis versucht, sich tiber sein problematisches Verhiltnis zu Rilke und dessen Werk klar
zu werden. Das Schreiben ist nicht tiberliefert; den Inhalt aber skizziert die Furstin in ihren
»Erinnerungen an Rilke«: »En 1927, je me trouvais a Rome apres le déces de notre ami. Je
recus une lettre de Hugo de Hofman[n]sthal, un autre ami trés cher, qui m’annongait de Sor-
rente (si je ne me trompe) sa venue a Rome, car il voulait me voir et parler avec moi de Rai-
ner Maria Rilke. II vint donc et me dit qu’il désirait tant savoir de moi, qui les connaissait
tous deux si bien, pourquoi, malgré son admiration sincére pour celui que nous avions perdu,
pourquoi ils ne purent jamais se lier autant que ¢’aurait été naturel — pourquoi quelque chose
se mettait toujours entre eux et les empéchait de se comprendre jusqu’au bout. Nous en avons
parlé longtemps alors, car je connaissais cet obstacle surgi entre les deux poctes et je 'avais
toujours beaucoup regretté. Revenu a Vienne, j’écrivis a Hofman([n]sthal: >Vous ne pouviez
pas vous comprendre sans restriction aucune, car vous étes le pocte de la vie — de la vie belle,
terrible, joyeuse, tragique ... mais toujours de la vie — et luit était le poéte de la mort! ...</ Je
ne crois pas que je me sois trompée, et plus je relis ses ceuvres douloureuses, plus s’affermit
cette impression qui frappa tant alors Hofman[n]sthal« (Princesse de la Tour et Taxis, Souve-
nirs sur Rainer Maria Rilke, publiés par Maurice Betz. Paris 1936, S. 90f.; Fiirstin Marie von
Thurn und Taxis-Hohenlohe, Erinnerungen an Rainer Maria Rilke. Deutsche Ausgabe, bes.
von Georg H. Blokesch. Schriften der Corona I. Minchen/Berlin/Ziirich 1933, S. 42; vgl.
insgesamt BW Thurn und Taxis, S. 239f.). Carl Jacob Burckhardt hatte schon Anfang Okto-
ber 1920 hellsichtig erkannt: »Fiir Sie ist sicher dieser Prager Deutsche schwieriger als fiir
mich«, und in beeindruckender Tiefe und Ausfiihrlichkeit dessen Gestalt und Werk kritisch
analysiert und interpretiert, ohne dass Hofmannsthal schriftlich darauf eingegangen wire

(BW Burckhardt, S. 49f.).

Hugo von Hofmannsthal und Eduard Korrodi 107



Gedichte, nicht ganz legitimes).*'® Die Elegien dann sind, glaube ich, ein-
fach nicht gut — es fehlt thnen an jener seltensten rhythmischen Inspirati-
on, welche allein diese hochste Dichtungsart legitimieren kénnte.?” - Es
ist mir sonderbar, wie viel bei solchen Anldssen geschrieben wird und
wie wenig darunter stichhaltige Kritik ist — alles bleibt bei den Deutschen
im Guten u Bésen am Stoff haften. Ich griifie Sie vielmals.

Ihr Hofmannsthal

316 In Hirsch, S. 343, der Druckfehler: »Gesichte« statt: »Gedichte«. In der — wohl einzigen -
Aufzeichnung zum geplanten Rilke-Essay, die Rudolf Hirsch (Hirsch, S. 339) in einem Notat des
Jahres 1907 gefunden zu haben meint, heifit es: »Zum Schluss kénnte man noch eines sagen:
Gedichte dieser Art (sie existieren nur in der deutschen Litteratur [...]) fixieren eine Haltung
im Dasein. Diese fordert zunéchst die Kritik heraus und wird misswillig mit einer idealen
Jugendlichen Haltung verglichen und wohl gar als krank bezeichnet. Vielleicht aber handelt
es sich hier um Seelen denen es auf ein eins und alles ankommi, [...] um Seelen die in sich den
Bogen des Schicksals stirker spannen als andere — und am Ende erstarren sie nur wovor andere
auch erstarren — und nur wenn sie verzweifelten wiren sie zu verwerfen. Verzweiflung ist aber
hier wie dort nicht zu merken.« (SW XXXVIIL S. 545, Nr. 1113; SW XXXIX, S. 864)

317 Ein Exemplar der normalen Ausgabe der »Duineser Elegiens, die, nach den inzwischen
vergriffenen 300 Exemplaren der Vorzugsausgabe, Ende Oktober 1923 im Insel-Verlag
erschienen war, hatte Rilke am 11. Februar 1924 Hofmannsthal zugeleitet. Nachtréglich zu
dessen 50. Geburtstag am 1. Februar 1924 hatte er auf dem Vortitel die Widmung »Fiir Hugo
von Hofmannsthal — im Februar 1924, dem Monat des Gedenktages —«und auf dem Spiegeltitel
das Gedicht »Das Fiillhorn« eingetragen (SW XL, S. 570, Nr. 2199; BW Rilke, S. 98f.; Rainer
Maria Rilke, Samtliche Werke. Hg. vom Rilke-Archiv. In Verbindung mit Ruth Sieber-Rilke
besorgt durch Ernst Zinn. Zweiter Bd. Wiesbaden 1957, S. 149f.). Im Begleitbrief vom selben
Tage hatte er angemerkt, es seien thm »eben ein paar Verse« gelungen, »bei denen ich, kaum
standen sie da —, die Empfindung hatte, daf} ich sie Thnen geben diirfe. Ich schreibe sie in die
Elegien, die ohnehin seit einer Weile fiir Sie bereitlagen, und bin ganz bei der Sache in diesem
stillen Beweis meiner Zuwendung und freundschaftlichen Bewunderung.« Am 19. Februar 1924
hatte Hofmannsthal seinen etwas gewundenen Dank formuliert: »Sie schicken mir den Band
Ihrer Werke, in welchem vielleicht der héchste Versuch in wunderbar einmaliger Sammelung
Threr Krifte unternommen ist: und Sie schmiicken noch die erste Seite dieses genug gewichtigen,
genug schonen Buches mit einem unvergleichlichen Gedicht in Ihrer Handschrift, durch dessen
Zueignung Sie mir so viel Ehre als Freude bereiten« (BW Rilke, S. 98-100). Die Erste Duineser
Elegie hatte er bereits im letzten Januardrittel 1912 kennengelernt, als Fiirstin Marie von Thurn
und Taxis sie thm und Kassner »mit Herzklopfen« vorgelegt hatte: »Beide Freunde waren aufs
tefste ergriffen und wiirdigten sofort diese gewaltige Kraft« (Taxis, Erinnerungen an Rilke
[wie Anm. 315], S. 42) - sehr zur Freude Rilkes, »da ihre Zustimmungen ja eigentlich von sehr
verschiedenen Centren herkommen und eine besondere Bedeutung darin liegt, wenn sie sich so
begegnen« (Rainer Maria Rilke und Marie von Thurn und Taxis, Briefwechsel. Besorgt durch
Ernst Zinn. Mit einem Geleitwort von Rudolf Kassner. Bd. 1. Zurich/Wiesbaden 1951, S. 97
und 102). Hofmannsthal hatte darauthin im »Januar 1912« ein Exemplar seines im Oktober/
November 1911 erschienenen »Jedermann« (s. SW IX, S. 106) »R.M.R. in stetem Gedédchtnis
und als ein Gegengeschenk fiir die Duineser Elegie« zugeschickt und am 8. Februar Rilkes
Antwort erhalten: »Was schliefllich Thre eingeschriebenen Worte angeht, so war mirs tiberaus
lieb, durch die Furstin Taxis zu horen, daf} Sie die >Elegie« bei ihr kennen gelernt ja sogar sehr
schon vorgelesen haben; daraus schlofl ich schon, daf} Sie gut von ihr ddchten und, insofern sie
eine Nachricht von mir ist, sie als gute Nachricht empfanden« (BW Rilke, S. 68f.).
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6. Hofmannsthal an Korrodi®*

Rodaun 11. IV 27.
lieber Dr Korrodi

ich wollte Thren freundlichen Wunsch, tibermittelt durch Dr Steiner,
gern erfiillen und schicke daher das Handexemplar des IVten Aufzuges

320

319

des »Turm« in der neuen Fassung,*** u. meine, dass sich aus diesem eine

geschlossene Scene gewinnen lief3e, etwa mit der Uberschrift:
Der Thronwechsel

(Scene aus dem Trauerspiel der Turm.) Ich meine ungefahr Seite 1 bis
Seite 11.%2! Vielleicht wiirde D* Steiner ganz kurz u. einfach den Inhalt

318 DLA: A: Hofmannsthal, 59.975. 1 Blatt. 4°, beidseitig beschrieben.

319 Eine personliche Begegnung Hofmannsthals mit Steiner scheidet aus. Der jedenfalls
bekundet, er habe den Dichter seit 1913 nicht mehr gesehen: »Alle die spdteren Jahre suchte
ich seiner inneren Laufbahn zu folgen und lebte mit seinem Werk, wie es sich langsam entfal-
tete« (Herbert Steiner, Begegnungen mit Dichtern [wie Anm. 137], S. 32). Der mithin schrift-
lich vorgetragene Wunsch ist nicht erhalten; auch in den Mitteilungen Korrodis an Steiner aus
dieser Zeit (DLA), in denen Hofmannsthal nicht erwéhnt wird, fehlen entsprechende Anhalts-
punkte.

320 Es handelt sich um eine Abschrift der »Dritten Fassung« des vierten Aufzugs. Sie wird
dem Zeitungsdruck zu Grunde gelegt und ist verloren, anders als ihre Vorlage: »26 fortlau-
fend paginierte Blitter« der »Aktniederschrift mit Reinschriftcharakter« (SW XVI1.2, S. 266:
IV/9H?; gedruckt ebd., S. 187-206). - Um die letztgiiltige Form seines Trauerspiels »Der
Turme« hat Hofmannsthal, nach der frihen Bearbeitung von Calderons »Das Leben als
Traum« (s.u. Anm. 322), »in immer neuen Anldufen von Sommer 1920 bis Spatherbst 1927
gerungen« (SW XVL1, S. 143). Von der ersten Fassung hatte er den ersten und zweiten Auf-
zug im Februar 1923, die restlichen drei Akte im Januar 1925 (erschienen Mitte Februar 1925)
in seine »Neuen deutschen Beitrige« aufgenommen (SW XVI1, S. 5-139). Eine zweite Fas-
sung (die erste Buchausgabe) war im Oktober 1925 als signierter Luxusdruck im Verlag der
Bremer Presse herausgekommen (SW XVI1.2, S. 7-123), gefolgt von der entscheidend umge-
stalteten dritten Fassung, die als zweite Buchausgabe unter der Jahreszahl 1927 Ende Januar/
Anfang Februar 1928 bei S. Fischer in Berlin veréffentlicht wird (SW XVI.2, S. 125-220;
269).

321 Der Abdruck in der »Neuen Ziircher Zeitung« vom 21. August 1927 (SW XVIL.2,
S. 269: D) folgt Hofmannsthals Vorschlag und bietet unter dem Titel »Der Thronwechsel« —
nach den Bithnenanweisungen (SW XVI1.2, S. 187, 2-5) — den Auftritt der Woiwoden und die
Abdankungsszene des vierten Aktes in Gestalt der in Anm. 320 genannten Reinschrift IV/9
H?®. Dabei werden die Richtigstellungen Hofmannsthals vom 20. Juni 1927 (s.o. Anm. 163)
bertcksichtigt: SW XVI1.2, S. 189, Z. 31: »Graf Adam mit einem Offizier der Wache ...« (statt
»einem Pikett« in der handschriftlichen Vorlage: SW XV1.2, S. 351, Z. 10) und S. 194, Z. 2:
»mit sechs Hartschierern« (im Buchdruck zu »sechs Offizieren« gedndert; vgl. SW XVI1.2,
S.269,Z.9,und 351, Z. 28).
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des Stiickes bis zu diesem Punkt erzdhlen.?”? Dazu bemerke ich daf} am
Schluss von Act III. in der neuen Fassung der Koénig Basilius den Sigis-
mund nicht zu erneutem Kerker, sondern zum Tode verurteilt.

Mit vielen Griiflen der Ihre
Hofmannsthal

PS. Das Mpt. erbitte ich baldigst zurtick, ich brauche es dringend!**

322 Die namentlich nicht gekennzeichnete »Vorbemerkung der Redaktion« stammt fraglos
aus der Feder Herbert Steiners: »Calderons >Das Leben ein Traum« ist ein hochster Ausdruck
des Dichters wie des Barockzeitalters tiberhaupt. Hier durchdringen sich uralte Motive: das
um einer Prophezeiung willen ausgesetzte Kind, der in Einsamkeit und Wildnis heranwach-
sende Held, der Sohn, der den Vater besiegt und demiitigt, und vor allem die Frage nach
der Wirklichkeit unseres Daseins, nach der Grenze zwischen Traum und Leben. Hugo von
Hofmannsthal, frith von dem >nie veraltenden Stoff« ergriffen, hat ihn vor fast einem Viertel-
jahrhundert aufgenommen, aber seine freie Bearbeitung nicht abgeschlossen und ihn erst in
dem fiinfaktigen Trauerspiel >Der Turm« endgiiltig gestaltet und zu einem véllig neuen Schlufl
gefiihrt. Das Motiv von Traum und Leben, eines der wesentlichen im Werk des alten wie
des heutigen Dichters, hat sich gleichsam in des Innere des Helden zurtickgezogen. / Rudolf
Alexander Schréder hat an dieser Stelle (20. Juni 1926) auf den >Turm« als den Hohepunkt
von Hofmannsthals dichterischem Schaffen hingewiesen, als auf ein Werk, »aus dem uns das
Bild unserer eigenen Zeit entgegentritt. Wir diirfen heute einen grofien Teil des vierten Akts
in einer, gegeniiber der (im Verlag der Bremer Presse, Miinchen, 1925 in kleiner Auflage
erschienenen) ersten Ausgabe ganz umgearbeiteten Fassung vorlegen. / Das Drama spielt in
>einem Polen des 17. Jahrhunderts, mehr der Sage, als der Geschichte«. Der Inhalt ist folgen-
der: Sigismund, der einzige Sohn des K6nigs Basilius, ist, seiner Herkunft unbewuf3t, im ein-
samsten Kerker aufgewachsen, fern von Menschen, einzig sein Hiiter und Lehrer Julian, ein
Edelmann, der ihn zum Werkzeug grofier ehrgeiziger Pline machen will, und dessen Diener
Anton diirfen zu ihm. In Zeiten allgemeiner Erschiitterung des Reiches und auf langen Krieg
folgenden Aufruhrs werden Sigismund und Julian an den Hof gebracht. Die Zusammen-
kunft mit Basilius, der sich als sein Vater zu erkennen gibt, endet damit, daf} Sigismund ihn
zu Boden schldgt und zum Tode verurteilt wird. Er wird angesichts des Konigs und des Vol-
kes zum Schafott gefithrt, aber auf diesem Gange von den Stréiflingen und den Grofien befreit
und zum Herrscher ausgerufen. Hier setzen die folgenden Szenen ein.« - Hofmannsthal hatte
sich seit Herbst 1901 mit einer Bearbeitung des Calderonschen Dramas »La vida es suefo«
beschiftigt. Bruchstiicke aus dem ersten, zweiten und vierten Aufzug werden unter dem Titel
»Das Leben ein Traum. Fragmente einer freien Bearbeitung« (mit der beigefiigten Jahreszahl
»1902«) in der Pfingstbeilage der Wiener Tageszeitung »Die Zeit« am 15. Mai 1910 (S. 1-5)
verdffentlicht (vgl. SW XV, S. 175: 6D?). Vorangestellt ist eine Vorbemerkung Hofmannsthals,
in der das zitierte Wort vom »niemals veraltenden Stoff« fillt (SW XV, S. 165). Die Angabe
zu Ort und Zeit des Dramas paraphrasiert den Hofmannsthalschen Wortlaut: »Schauplatz:
Ein Konigreich Polen, aber mehr der Sage als der Geschichte. / Zeit: Ein vergangenes Jahr-
hundert, in der Atmosphire dem siebzehnten dhnlich« (SW XIV.1, S. 8; SW XIV.2, S. 6).-
Rudolf Alexander Schréders Aufsatz »Der Turm« war am 20. Juni 1926 in der »Neuen Ziir-
cher Zeitung« und den »Miinchner Neuesten Nachrichten« erschienen (s.o. Anm. 139). Der
zitierte Satz lautet: »Und grauenvoll: aus diesem Bild tritt uns Zug um Zug mit einem gespen-
stischen Reichtum der Stufungen und der Beziechungen das Bild unsrer eigenen Zeit und ihrer
hoffnungslosen Infernos entgegen« (Rudolf Alexander Schroder, Gesammelte Werke II [wie
Anm. 139], S. 858).

323 Im gleichen Sinn mahnt Hofmannsthal am nichsten Tag, dem 12. Mai, Konrad Maril
(1889-1936), den Leiter des Bithnenvertriebs und der Auslandsabteilung des S. Fischer Ver-
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Anhang

Eduard Korrodi
Hugo von Hofmannsthal 32

»Um grofien Meisters trauervollen Preis / Vernehmet nun aus schatten-
haftem Munde.«**> Der Schreibende wire dieses Preises nicht fahig, auch
wenn ihn die Trauerbotschaft nicht so tief erschiittert hitte, denn der
Dichter Hugo v. Hofmannsthal, Ehre und Glanz des 6sterreichischen
Schrifttums, der einzige, dessen Gedicht in der deutschen zeitgenossi-
schen Literatur immer noch ein Geheimnis blieb, der einzige, der be-
rihmt und unbegriffen, umhuldigt und tief verkannt sein konnte und
aus all diesem Ungeklérten sein Zauberbild schuf — er war vielen, wenn
von hohen und letzten Dingen, vom Ursprung der Poesie, der Magie der
Sprache die Rede war, der Fithrer in einem fast absoluten Sinn, ja der
Verfiihrer zu dem wesenhaft Schonen, wie er es fithlend verstand. — Nun
hat der Tod den Dichter beriihrt. In dem beispiellosen Zaubergedicht
spricht der Tod zum Dichter:

»In jeder wahrhaft grofien Stunde,

Die schauern deine Erdenform gemacht,
Hab ich dich angertihrt im Seelengrunde
Mit heiliger, geheimnisvoller Macht.«*

Die erste Kunde aus Wien bringt den Tod Hofmannsthals tragisch ver-
quickt mit dem eines Sohnes des Dichters, der sich am Tag vorher im
elterlichen Haus in Rodaun erschossen hat. — Der*”” Vater traf bei der

lags (Peter de Mendelssohn, S. Fischer und sein Verlag [wie Anm. 6], S. 913; BW Fischer,
S. 884), er brauche weitere »Correcturen [...] dringend sofort fir Reinhardt [...] etc.« Denn
das »Wichtigste« sei »natiirlich jetzt moglichst schnell Ex. in der Hand zu halten« (SW XVI1.2,
S. 459).

324 K20.

325 Schlussverse aus dem Gedicht »Zu einer Totenfeier fiir Arnold Bockling, das Hofmanns-
thal 1901 als »Prolog« zum »Tod des Tizian« geschrieben hatte, aus Anlass einer Auffiih-
rung des 1892 entstandenen »Fragments als Totenfeier fur Arnold Bocklin im Kiinstler-
hause zu Munchen den 14. Februar 1901«: SW III, S. 224, Z. 33f.; zur Druckgeschichte s.
SW III, S. 787f. Als eigenstindiges Gedicht aufgenommen in: »Die gesammelten Gedichte«
(Leipzig 1907, S. 61-64), »Die Gedichte und Kleinen Dramen« (Leipzig 1911, S. 87-88) und
»Gedichte« (Leipzig 1922, S. 82-83).

326 Der Tor und der Tod: SW 111, S. 71, Z. 10-14.

327 Lies: Den.
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Einsegnung der Leiche des Sohnes ein Hirnschlag. Er verschied, ohne

328

das Bewufitsein wieder erlangt®®® zu haben.

kK

Wenn Hofmannsthal auch nur 35 Jahre alt geworden ist, so ist seine
literarische Figur doch fast schon 40 Jahre sichtbar. Hermann Bahr hat
den zauberhaften Jingling beschrieben,? dem mit achtzehn Frithlingen
unter den Namen Loris Melikow, Theophil Morren*’ Verse von bet6-
render Schonheit gelangen. Der »Schmelz der ungelebten Gefiihle« war
so echt, der Takt des Dichters so unerhort, dafl nur das Wunderbare
dichterischer Schopfung diese Frihreife nicht erkldren, aber manifestie-
ren konnte. Jede Leistung Hofmannsthals hat organischen Anteil an sei-
nem Lebenswerk. Daf} er mit einer Dissertation tiber Victor Hugo®*!
als Romanist in Wien promovierte, deutete seine Weltweite an, kiindete
die mehr grillparzerisch als goethesch visierten, habsburgisch-spanisch
gefarbten Weltliteraturtendenzen des Dichters voraus. — Mit 33 Jahren

328 Lies: wiedererlangt

329 Hermann Bahr, Loris. In: Studien zur Kritik der Moderne. Frankfurt a.M. 1894, S. 122~
129; nachgedruckt in: BW Bahr. Bd. II, S. 776-781; dort auch weitere Auflerungen Bahrs
iiber den jungen Hofmannsthal.

330 Es war Hofmannsthal als Schiiler einer 6ffentlichen Lehranstalt — in seinem Fall des Aka-
demischen Gymnasiums in Wien — verboten, unter eigenem Namen zu publizieren. Daher
wihlt er den russischen obersten Sicherheitsbeamten und Innenminister General Michael
Tarielowitsch Loris-Melikow (1826-1888) zum Namenspatron — »mein >Dichtername« Loris
ist mir durch einen Zufall hangen geblieben, er hat nichts anagrammatisches, noch sonst zau-
berhaftes an sich«, erklart er Richard Dehmel am 19. Februar 1894 (HB 21 /22. 1979, S. 14) -
und zeichnet seine Gedichte und Essays zwischen Oktober 1890 und Dezember 1893 mit
»Loris Melikow« oder schlicht »Loris« (vgl. Max Mells Nachwort zu »Loris. Die Prosa des
jungen Hugo von Hofmannsthal«. Berlin 1930, S. 269; Martin Stern: Hofmannsthals Pseud-
onym »Loris«. In: HB 8/9, 1972, S. 181f., sowie Hans-Georg Schede. In: HJb 6. 1998, S. 9f.).
Unter dem Pseudonym »Theophil Morren (Wien)« war 1891 das Erstlingswerk »Gestern.
Studie in einem Akt, in Reimen« erschienen (SW III, S. 5-35 und 297-330).

331 Korrodi verwechselt Hofmannsthals Dissertation mit dessen Habilitationsschrift. Die
handgeschriebene, am 6. Mai 1898 eingereichte Dissertation »Uber den Sprachgebrauch bei
den Dichtern der Plejade« ist, bis auf einen Teil der Einleitung (SW XXXII, S. 287f.), seit
1945 verschollen (vgl. ebd., S. 1075-1078). Die interessierte Offentlichkeit hatte von ihr keine
Kenntnis, wohl aber von Hofmannsthals Habilitationsschrift »Studie tiber die Entwickelung
des Dichters Victor Hugo«, die er 1901 »der Philosophischen Facultit der Universitit Wien
iiberreicht / behufs Erlangung der venia legendi fiir das Gebiet der romanischen Philologie«.
Sie erscheint 1901 (unvollstindig) im Selbstverlag; 1904 folgt eine erste (gekiirzte) Buchaus-
gabe in der Reihe: Die Dichtung. Hg. von Paul Remer. Bd. ITI, bei Schuster und Loeffler in
Berlin und Leipzig; 1925 publiziert der Verlag der Bremer Presse in Miinchen den vollstandi-
gen Text unter der Uberschrift »Versuch tiber Victor Hugo« als »Sonderverdffentlichung der
Neuen Deutschen Beitrige« in einer Auflage von 1200 Exemplaren (SW XXXII, S. 220-281
und 979-989).
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gab er schon »Die prosaischen Schriften gesammelt« heraus.*®* Auch
das gehorte zur Schicksalslinie des Dichters, ein vorzeitiges herbstliches
Gefiihl. Es gibt denn auch kein zweites Dichterschicksal in der jetzigen
deutschen Literatur, das den Preis des Frithruhmes so teuer bezahlt hitte
und mit so groflartiger Entschlossenheit nach der lyrischen Epoche die
Aufgaben des Mannes iibernahm. Seine »erfundenen Gespriache und
Briefe«®* tber Gedichte, tiber den Goetheschen Tasso, die Unterhal-
tungen tber die Schriften von Gottfried Keller, die Reden iiber Shake-
speares »Konige und grofle Herren«;*** diese Prosastiicke und ihrer noch
viele mehr, in denen das Tiefe an der Oberfliche schimmert,*? scheinen
von einem spiten Meister im Abendrot seines Lebens geschrieben zu
sein. Weisheit ist thnen zugeboren. Waren spiter Geschlechter in Irrti-
mern iiber Leben und Folge der Hofmannsthalschen Werke verstrickt,
sie wiirden die umgekehrte These vertreten: Dafy dieser Dichter zu ho-
hen Jahren gekommen sein mufite, ohne Jugend, aus der Fiille des Alters
geschopft habe. — Dies Leben mit seinem andern Lebensgesetz hat seine
eigene Sternenbahn.

Der Mann fihlte nicht mehr sich in der Mitte der Dinge. Er dichtete
in geheimnisvollen Zusammenhingen ein Oesterreich des Volkstums,
und wenn das politische* aus den Fugen ging, so lebt das andere in
seinem Werke weiter. Er hat notiert, wie das Kind Grillparzer auf dem
Schoff der Amme als Erstes den Text der »Zauberfléte« vernahm und
wie auf diese Weise das Zauberstiick und 6sterreichische Melodie im
kindlichen Gefiihl sich verankerte.?” Hofmannsthal hat im Erbe seines

338

vielgemischten, deutschen, italienischen und jiidischen Blutes,**® von

332 5.0. Anm. 45.

333 Die Bezeichnung »Erfundene Gespriche und Briefe« ist eine Pragung Hofmannsthals,
die er schon 1902 in einer Titelliste verwendet (SW XXXI, S. 231 und 233). 1924 stellt er sie
iiber die zweite Abteilung des zweiten Bandes der »Gesammelten Werke« (S. 173), welche die
hier genannten Gespriche »tiber Gedichte« (1903; jetzt in: SW XXXI, S. 74-86), »tiber den
»Tasso« von Goethe« (1906; SW XXXI, S. 107-117) und »tber die Schriften von Gottfried
Keller« (1906; SW XXXI, S. 99-106) umfasst.

334 Der Festvortrag »Shakespeares Kénige und grofie Herren«, den Hofmannsthal auf der
Generalversammlung der Deutschen Shakespeare-Gesellschaft am 29. April 1905 in Weimar
gehalten hatte, war 1907 in den Ersten Band der »Prosaischen Schriften gesammelt« und 1924
in den dritten Band der »Gesammelten Werke« eingegangen; jetzt: SW XXXIII, S. 76-92.

335S.0. S. 75 mit Anm. 232.

336 Lies: Politische

337 S.0. Anm. 55.

338 S.0. Anm. 244.
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Mutterseite her einen Schufl niederésterreichischen Blutes.?*® Daher
fehlte dem gescholtenen Aestheten der Zusammenhang mit dem Volks-
timlichen nie. Daher hat die Musik mit ihm eine Bindung notwendig
eingehen miissen. Das Biindnis Richard Strauflens mit Hofmannsthal
ist geistesgeschichtlich gesehen etwas vollig Neues. Wie im Leben der
deutschen Dichter irgendwann einmal die Philosophie einbrach, muf3-
te in QOesterreich, dem die Musik alle transzendenten Bedurfnisse still-
te, einmal der Dichter und der Musiker im gemeinsam Schépferischen
kommunizieren. Und wie Oesterreich das Theatralische in der Kunst
und auf der Bithne leidenschaftlich umworben hat, ist es kein Zufall,
dafl Hofmannsthal seinen 6sterreichischen Spielleiter grofler Pragung,
Max Reinhardt, gefunden hat. »Jedermann« und das »Salzburger Grofle
Welttheater!«**® Wer sie nicht im Hintergrundschauspiel Salzburgs er-
lebt hat, weill noch nicht, wie kithn Hofmannsthal seinen Barock-Traum
traumen konnte, einen Traum, in dem »die Traume Traum sind« wie in
Calderons Spiel, daf§ der Dichter an »die Urform des abendlandischen
Schauspiels« rithrte und wie er in allen seinen Werken in der heimatlich
begriindeten Schopfung der europiischen Dichter deutscher Sprache
war: Ein Borger aus ewigem Vorrat, aber ein Verwandler und Zauberer
des Gestern in das Heute.

Und dennoch gilt von Hofmannsthal, dem michtigsten Bildungs- und
"Traditionsdichter[,] das bewundernde Wort des Todes an den Toren:

»Wie wundervoll sind die Wesen,
Die, was nicht deutbar, dennoch deuten,
Was nie geschrieben wurde, lesen,

Verworrenes beherrschend binden,
Und Wege noch im Ewig-Dunkeln finden. [«]**!

In viel Ungeschriebenem hat dieser Dichter gelesen — nicht zuletzt in
Menschen. Wer seiner Gegenwart dann und wann teilhaftig war, hat ihn
bewundern missen. Er hatte viele Freunde und wird keinen verlieren.
Wer er aber war, weif§ seine Zeit nicht. Ich berufe mich auf sein bewegtes
Wort: Es wire ein einziger, der das Buch tiber ithn und mit thm schreiben

339 S.0. Anm. 82.
340 Lies: »... Welttheater«!
341 Schlussverse des Todes in »Der Tor und der Tod«: SW 111, S. 79, Z. 38-S. 80, Z. 4.
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konnte. Der Schweizer, den Hofmannsthal meinte und dem er in treue-
ster Freundschaft verbunden war,**? mége es uns schenken, damit das
Bild der wahrhaft magischen Persénlichkeit Hugo von Hofmannsthals
rein und unverfélscht die Werke in den Wandel der Zeit begleite.

Eduard Korrodis Beitrage
liber Hugo von Hofmannsthal
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K46: p.f., Schweizer Besuch in Wien. Gesprach mit Dr. E.C. In: Frem-
den-Blatt. Wien, 6. Mai 1917, S. 8

K47: Verkannte Dichter unter uns? Eine Rundfrage. [Zirich 1926],
kl. 8°, Broschur. 56 S.

Das Titelschildchen auf dem Einbanddeckel:

Verkannte Dichter unter uns | Eine Rundfrage | von Dr. Eduard Korrodi
S. [3]: Verkannte Dichter unter uns? | Eine Rundfrage.

S. [6-]6: Verkannte Dichter unter uns? | Eine Rundfrage. | Vorbemer-
kung.

Der Steller dieser Enquete fithrt kein anderes Vorhaben im Schilde, als
diese hartnickig immer wiederkehrende Frage dem Konversationsge-
plitscher zu entziehen und sie in die Metaphysik des Ruhmes und in das
Reich zeitlicher und tberzeitlicher Wirkungen hintiberspielen zu lassen,
ganz im Gegensatz zu jenem Urteil des Franzosen, der Goethe und Zel-
ter mit seiner Erklarung belustigte: »Was soll ich fiir die Nachwelt tun,
hat denn die Nachwelt etwas fiir mich getan?«

Der Fragesteller erklirt sich befriedigt, wenn durch den Widerspruch der
Standpunkte die ganze Hinterhéltigkeit des Problems aufgewiesen wird,
der Frage nach den verkannten Dichtern die nach den iiberschitzten
Autoren korrespondiert und endlich das Schauspiel offenkundig wird,
wie selbst eine neue Stufe der Verkennung den Ruhm des Berithmten
gefahrdet.

Oder fithrte der Fragesteller doch noch anderes im Schild? Wollte er
tiber einen Umweg zu denen reden, die sich, wie die Schweizer als gan-
zer Stamm im deutschen Schrifttum zuweilen nur als Metdke geduldet
fithlen, wie wohl sie es selber waren, die sich in ihre Friedensarche ver-
kapselten, sich zur »Nationalliteratur im Winkel« konstituierten, gegen
deren Pratentionen zu kdmpfen, Pflicht schweizerischer Kritik ist; denn
nur die »Tonlosen« leugnen den Lebenszusammenhang schweizerischen
und deutschen Schrifttums.

Der Fragesteller darf sich ehrlich freuen, daff aus allen deutschen Gau-
en zur Erdrterung des Problems beigetragen wurde, ja daf} ein paar
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gute Geister sich zu einer Ausfiihrlichkeit entschlossen, deren Gewicht
hier zu loben sich nicht ziemt, aber doch nicht verschwiegen zu werden
braucht.

Ostern 1926.

Eduard Korrodi (Ziirich).2*3

Hofmannsthals Antwort (ohne Uberschrift) auf S.7-9, gez.: Ihr /
Hofmannsthal.

K48: In Memoriam Hugo von Hofmannsthal. Separatabdruck aus der
Neuen Ziircher Zeitung. [Ziirich 1929], k1. 8°; Broschur. 45 S.

S. [4]: Bemerkung

Dieser Privatdruck der Neuen Ziircher Zeitung sammelt die Beitrdge der
beiden »Literarischen Beilagen« (Nr. 1542 und 1584) zur Erinnerung an
Hugo von Hofmannsthal. - Auflerdem sind in unserm Blatt der redak-
tionelle Nachruf von Eduard Korrodi (Nr. 1387), ein Aufsatz von Paul
Stefan (Nr. 1399) und die Trauerrede von Rudolf Alexander Schréder
(Nr. 1458) erschienen.

Wen dieses Maf} unserer Totenklage erstaunt, dem antworten wir: Wir
haben diesen Dichter geliebt.

Treue bewihrt die dauernde Verehrung!

Ed. Korrodi.

Auf Korrodis »Bemerkung« (S. 4) folgen: Rudolf Alexander Schro-
ders Gedicht »Dem Dichter ins Stammbuch« (S. 5f.), "Hofmannsthal«
von Rudolf Borchardt (S. 7-12), »Skizzen zu einem Bildnis« von Max
Mell (S. 13-18); »Das Tagebuch eines Willenskranken« von Loris
(S. 19-32), »Worte der Freundschaft« von Jakob Wassermann und
Konrad Burdach (S. 33 und 33-36), »Die Frau ohne Schatten« von
Herbert Steiner (S.37-41) und »Hofmannsthal und die Jingsten«
von Carl Helbling (S. 42-45).

K49: -ff., Vortrag iiber Hofmannsthal und Rilke. In: Neue Ziircher Zei-
tung, 14. November 1930, Nr. 2201: Lokales

Besprechung von Eduard Korrodis Vortrag im Dramatischen Verein Zi-
rich am 12. November 1930.

343 Es handelt sich um eine iibergangene Fassung jener einleitenden, mit »Ed. Korrodi«
gezeichneten Bemerkung, die Korrodi dem ersten Teil der Antworten auf seine Rundfrage in
der »Neuen Ziircher Zeitung« vom 4. April 1926 vorangestellt hatte. Abgesehen von stilistischen
Einzelheiten fehlt naturgemif} der o. zitierte Hinweis (Anm. 287) auf die kiinftige Abfolge der
Beitrage.
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Heinz Rélleke

»Und immer weht der Wind«
Hofmannsthal und das alttestamentarische Buch »Kohelet«

Das Buch »Kohelet« des Alten Testaments, auch unter den Titeln »Der
Prediger Salomo« oder »Ecclesiastes« tiberliefert, entstand wahrschein-
lich im 3. Jahrhundert vor Christus. Vor allem die Eingangskapitel geho-
ren zu den bekanntesten Texten der sogenannten biblischen Weisheits-
biicher. Das kann allein schon die Tradition einiger >Gefliigelter Worte«
durch die Jahrhunderte bezeugen wie etwa die folgenden Sdtze oder
Wendungen: »Es ist alles ganz eitel«; »Nimmersatt«; »Und geschiehet
nichts Neues unter der Sonne«; »Ein jegliches hat seine Zeit«; »Sich giit-
lich tun«; »Viel Buchermachens ist kein Ende«.!

Spuren eines Einflusses auf das Werk Hofmannsthals scheinen sich
etwa im Auftrittsmonolog des »Jedermann«* zu finden, wenn er mit sei-
nem stattlichen »Haus«, seinem »Hausgesind« oder seinen »Meierhof
voll Vieh« prahlt;> denn auch »Kohelet« rithmt sich der von ithm gebau-
ten »Hiuser«, in denen sein »Gesinde, im Hause geboren« fiir ihn arbei-
tet, sowie seiner groflen »Habe an Rindern und Schafen«.*

Diese Ubereinstimmungen oder Ahnlichkeiten sind allerdings nur
indirekt, weil die direkte Vorlage fiir Jedermanns Eingangsmonolog
eine Dichtung des Hans Sachs ist. Die Textpassage findet sich nicht in
Hofmannsthals Hauptquelle, dem »Everyman«aus dem 15. Jahrhundert.®
So gestaltete sie Hofmannsthal nach seiner zweiten »Jedermann«-Quelle,

1 Das sind die von Georg Bichmann in »Gefliigelte Worte« (Berlin 1926, S. 29f.) sozusagen
als kanonisch angefiihrten Stellen; man kann unter anderen noch folgende hinzufiigen:
»Zweisamkeit ist besser als Einsamkeit«, »Besser der Tag eines Todes als der Tag einer Geburt«
oder »Wer (andern) eine Grube gribt, wird selbst darein fallen.«

2 Hier stellt sich Jedermann als reicher, sorgenfreier Mann vor, dessen Selbstverstindnis
etwas von seinem individuellen Charakter erkennen ldsst, ihn aber vor allem als zeitlosen
Reprisentanten des Menschen vorstellt, der sich gemaf} der Bildersprache der Bibel scheinbar
wertbestindige, tatséchlich aber ausschliefilich vergéangliche Schitze sammelt (»Ihr sollt euch
nicht Schitze sammeln auf Erden [...]. Sammelt euch aber Schitze im Himmel« [Mt 6,19£.]).

3 SW IX Dramen 7, S. 36f.

4 Koh 2,4-7, zit. nach der revidierten Lutherbibel 1984: Der Prediger Salomo (Kohelet).

5 »The morall playe of everyman«; vgl. Everyman. Jedermann. Ubersetzt und mit einem
Nachwort von Helmut Wiemken. Stuttgart 1975, S. 78.
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dem 1549 gedichteten Geistlichen Spiel »Ein comedi von dem reichen
sterbenden menschen, der Hecastus genannt«.®

Eine Synopse der entsprechenden Verse kann das — auch in Einzelhei-
ten — verdeutlichen:

Sachs’ Hofmannsthal®

Ich hab [...] Hab [...]

Ein grof haufigsind ein grofles Hausgesind®

Die schonsten heuser in der statt,' Mein Haus [...] Steht stattlich da
Kommt in der Stadt kein andres gleich.

Darinn den kostlichsten haufirat, Hab drin koéstlichen Hausrat |[...]
Grof§ schitz von kleinoten und gelt, Einen schénen Schatz von gutem Geld"!
Auff dem land dorffer, vieh und feldt, Und vor den Toren manch Stiick Feld,
Schlésser und sitz [...] Auch Landsitz, Meierh6f voll Vieh,
Von den auftheb ich zinf} und rendt. Von denen ich Zins und Renten zieh,
Drumb leb, meine liebe seel, von allem Daf3 ich mir wahrlich machen mag
Giittern nach deinem wolgefallen So heut wie morgen frohliche Tag."

Und fir ein frewdenreiches leben!

Das Sachssche Spiel basiert seinerseits auf dlteren Quellen, die einen
identischen Anfang bieten. So stellt sich zum Beispiel der Hecastus im
gleichnamigen Spiel des Georg Macropedius von 1539 mit den Worten
»Nemo omnium mortalium felicior / Me vivit« vor, und er nennt unter
seinen Schitzen glinzende Gebéude, einen »Thesaurus auro, argento«

6 Die von Bernhard Arnold 1884 erstellte Edition in der Reihe »Deutsche National-Litte-
ratur«, hg. von Joseph Kiirschner. Bd 21. Berlin/Stuttgart o. J., S. 97-143, ist mit einigen hand-
schriftlichen Annotationen in Hofmannsthals Bibliothek erhalten (vgl. SW XL Bibliothek,
S. 582f.); die Auftrittsszene des Hecastus ist angestrichen.

7 Sachs, Hecastus (wie Anm. 6), S. 97f.

8 SW IX Dramen 7, S. 36f.

9 Sein »Hausgesind« beruft Jedermann spéter nochmals, ebd., S. 40.

10° Seine »Hauser« erwihnt Jedermann dem Armen Nachbarn gegentber, ebd.

11" Die handschriftliche Vorfassung, ebd., S. 182, hatte sich noch enger an die Sachssche
Formulierung angelehnt: »einen schénen Schatz von Kleinoden und Geld«. — Das Vokabular
erinnert an die neutestamentliche Mahnung: »Ihr sollt euch nicht Schitze sammeln auf Erden«
(Mt 6.19).

12 Vel. die Worte des Armen Nachbarn: »Dir flieflen Zins und Renten zu« und Jedermanns
Bestatigung: »Mein Zins und Rent«, SW IX Dramen 7, S. 39.

13" Bei der Gestaltung des Gespréchs mit der Mutter, in dem Jedermann seinen leichtfertigen
Lebenswandel gegen die Ermahnungen der Geistlichkeit verteidigt, bedient sich Hofmannsthal
einiger bei Sachs hier anschlielender Verse, die er in seinem Handexemplar an drei Stellen mit
der Notiz »mit der Mutter« bzw. »Sc der Mutter« markierte, SW XL Bibliothek, S. 583.
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und die Menge seiner Viehherden.'* Im ein Jahr zuvor bei Jaspar von
Gennep gedruckten »Homulus« ist im vergleichbaren Eingangsmonolog
unter anderem ebenfalls vom grofien Gut die Rede: »ich hab alls genug,
was mein Herz begehrt [...] all Ding man in meim Haus gnug findt [...]
voll Gelds sind die Kasten mein«.'

Die Aufzihlung weltlicher Schitze zu Beginn der spatmittelalterlichen
Geistlichen Spiele geht erkennbar auf Worte des Alten Testaments zu-
ruck, und zwar hauptsachlich auf das Buch »Kohelet«. Im zweiten Kapi-
tel heifdt es:

4. Ich tat grofe Dinge: Ich baute mir Héuser, ich pflanzte mir Weinberge

5. ich machte mir Girten und Lustgarten [...]

6. 1ich machte mir Teiche [...]

7. ich erwarb mir Knechte und Migde und auch Gesinde [...]; ich hatte
eine grofiere Habe an Rindern und Schafen |[...]

8. Ich sammelte mir auch Silber und Gold [...]

11. Als ich aber ansah alle meine Werke [...], siche, da war es alles eitel
und Haschen nach Wind und kein Gewinn unter der Sonne.

Diese sechs alttestamentarischen Verse waren wohl, wie gesagt, insge-
samt ohne direkten Einfluss auf Jedermanns Eingangsmonolog; wenige
iibereinstimmende Wendungen gehen wie die einzige wortliche Parallele
(»Gesinde«) auf Hans Sachs zurtick. Allerdings scheinen dem Dichter bei
dieser Adaption die zu Grunde liegenden biblischen Verse wieder gegen-
wiirtig geworden zu sein. Das erhellt nicht so sehr durch die Ubernahme
der Wendung »Knechte und Miagde« in die Anrede Jedermanns an sei-
nen Hausvogt (»Acht du auf meine Méigd und Knecht«)'® als vielmehr
durch einige Parallelen in den anschlieflenden Szenen:

Kohelet (2,5£.) Hofmannsthal”

ich machte mir [...] Lustgirten [...] das Grundstiick ansehen,
Obs tauglich ist fur einen Lustgarten'®

14 Drei Schauspiele vom sterbenden Menschen. Hg. von Johannes Bolte. Leipzig 1927,
S. 65£.

15 Vom Sterben des reichen Mannes. Hg. von Helmut Wiemken. Bremen 1965, S. 84.

16 SW IX Dramen 7, S. 37.

17 Ebd., S. 38-47.

18 Vel. auch die Erwihnung des »Kaufschillings« fir einen »Lustgarten« und dessen
mehrfache erneute Berufungen.
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ich machte mir Gérten [...] Dazu richt ich den Garten mit Fleif§
planzte allerlei fruchtbare Baume herein  Auch fihr ich [...] Buschwerk

ich machte mir Teiche [...] Lustgarten, Fischteich

Es ist davon auszugehen, dass die bertihmten »Kohelet«Verse schon dem
jungen Dichter wohlbekannt waren. Das ldsst sich unter anderen wohl
auch aus seiner »Ballade des dusseren Lebens«,!® einem seiner berithm-
testen Gedichte,* erweisen. Diese wurde zwar schon ungewoéhnlich hau-
fig interpretiert, doch ist thre Nahe zu Aussagen des Alten Testaments
und besonders zu den Eingangskapiteln des Buches »Kohelet« noch nie
in extenso nachgewiesen oder in ihrer Bedeutung zureichend gewtirdigt
worden.?!

Die beherrschenden Themen des alttestamentarischen Weisheits-
buches sind die Nichtigkeit, die Verganglichkeit und die Sinnlosigkeit
der Dinge und Ereignisse® sowie der metaphorische Aufweis standiger
Wiederkehr des Gleichen: »Ein Geschlecht vergeht, das andere kommt«
(Koh 1,4); »Die Sonne geht auf und geht unter und lauft an ihren Ort,

19 Die »Ballade« entstand ungefihr zeitgleich mit den durch den Tod der Josephine von
Wertheimstein (16. Juli 1894) veranlassten Versen »Uber Verginglichkeit«. Am 4. Juni 1895
schickte Hofmannsthal beide Gedichte an Stefan George, der sie im Januar bzw. im Mirz
1896 in seinen »Blittern fiir die Kunst« veréffentlichte (Vgl. SW I Gedichte 1, S. 220-232).

20 Zwar nahm Rudolf Borchardt das Gedicht nicht in seinen »Ewigen Vorrat« auf, aber
sonst bieten nicht weniger als 19 der nach 1901 erschienenen relevanten Lyrik-Anthologien
den Titel (vgl. Die bertihmtesten deutschen Gedichte. Ermittelt und zusammengestellt von
Hans Braam. Stuttgart 2004). - Den Gedichttitel hat der DDR-Schriftsteller und spatere hoch-
rangige Stasi-Mitarbeiter Paul Wiens (1922-1982) fiir einige seiner eigenen, eminent schwa-
chen Verse tibernommen (»Ballade des dufieren Lebens«. In: Das grofle deutsche Gedicht-
buch. Hg. von Karl Otto Conrady. 4. Aufl. Ziirich und Diisseldorf 1995, S. 666).

21 Einzig Rudolf Dirk Schier versucht in seiner Interpretation Parallelen der »Ballade« zum
Buch »Kohelet« - vor allem jedoch zum Sonett »Es ist alles eitel« des Andreas Gryphius — bei-
zubringen (Die Metamorphose des Wortes. Zu Hugo von Hofmannsthals »Ballade des dufie-
ren Lebens«. In: Osterreich in Geschichte und Literatur. 18. Wien 1974, S. 218-226); dabei
greift er bei den alttestamentarischen Texten entschieden zu kurz, wihrend Motive der teil-
weise missverstandenen Gryphiusschen Verse (dass »auflen< bei Hofmannsthal vor allem im
Sinne von »duflerlichs, also in der Bedeutung von Eitelkeit [...] zu verstehen ist, so wie Jemand
der nur auf sein Aufieres achtet, eitel genannt wird«; S. 220) geradezu als Vorlage fiir eine
Hofmannsthalsche Kontrafaktur aufgefasst werden (dle Schlusszeilen der »Ballade« kdmen
»nur im Zusammenhang mit dem Sonett richtig zur Geltung«; S. 224), was sich wohl nicht
belegen lasst. — Die kritische Edition der »Ballade« bietet aufier der Beiziehung einiger spéten
Auflerungen Hofmannsthals zu seinem Gedicht keinerlei Sachkommentar (SW I Gedichte 1,
S. 44 und S. 220-225).

22 Hofmannsthal hat die dazu stimmenden Worte des »Jedermann«-Spielansagers (SW IX
Dramen 7, S. 35) »euch wird gewiesen werden, / Wie unsere Tag und Werk auf Erden / Ver-
ginglich sind und hinfillig gar« (das meint: ginzlich, ganz und gar) zwar wortlich aus dem
»Everyman« tibertragen, wo sie aber eindeutig auf Aussagen im Buch »Kohelet« basieren.
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dass sie dort wieder aufgehe« (Koh 1,5); »Der Wind geht nach Siiden
und dreht sich nach Norden und wieder herum an den Ort, wo er an-
fing.« (Koh 1,6); »Was geschehen ist, eben das wird hernach sein. Was
man getan hat, eben das tut man hernach wieder, und es geschieht nichts
Neues unter der Sonne.« (Koh 1,9)* Gerahmt wird das gesamte Buch
»Kohelet« durch den all diese Phinomene zusammenfassenden Begriff
n199,2* in der Septuaginta patondtg, in der Vulgata vanitas, bei Luther
»Eitelkeit« (noch in der mittelhochdeutschen Bedeutung: Leerheit, Nich-
tigkeit), neuerlich »Windhauch«: »Vanitas vanitatum [...] vanitas vani-
tatum, et omnia vanitas« (Koh 1,2) — »Vanitas vanitatum, dixit Eccle-
siastes, et omnia vanitas« (Koh 12,8). Das ganze Leben erscheint unter
dieser Perspektive als nichtig und verginglich: »Denn wer weif}, was
dem Menschen niitzlich ist im Leben, in seinen kurzen, eitlen Tagen, die
er verbringt wie einen Schatten?« (Koh 6,12)**; »Genief3e das Leben mit
deiner Frau, die du lieb hast, solange du das eitle Leben hast« (Koh 9,9);
»Kindheit und Jugend sind eitel« (Koh 11,10).

Vieles vom Geist und manches aus den Formulierungen des alttesta-
mentarischen Predigers kehrt in Hofmannsthals »Ballade« wieder. The-
men, die das Buch »Kohelet« beherrschen, werden schon durch die Form
des Gedichts aufgenommen: Die Melancholie tiber die Wiederkehr des
ewig Gleichen® spiegelt sich in Terzinendichtungen, deren dreistufige
Kettenform unendlich fortsetzbar scheint — ein Effekt, der durch das
einleitende »Und« noch insofern verstarkt wird, weil damit der Eindruck
entsteht, als setze das Gedicht ein Thema in dem immer gleichen Stro-

23 Das Bild hat auch Goethe in seiner »Morphologie« verwendet: »denn ich war lingst
tiberzeugt, es gebe nichts Neues unter der Sonne« (Goethes Werke. Bd. XIII. Hg. von Doro-
thea Kuhn u.a. 3. Aufl. Hamburg 1960, S. 111f). Unter vielen anderen hat Brentano den
Gedanken in seine »Geschichte vom braven Kasperl und dem schénen Annerl« iibernommen
und ein Beispiel dafiir der bibelkundigen Alten nicht weniger als dreimal in den Mund gelegt:
»die Welt hat sich verdndert, seit Ihr jung wart.c - >Daf ich nicht wiifite,« erwiderte die Alte,
»ich habs mein Lebetag ganz einerlei gefunden [...] es ist heute der sechszehnte Mai, es ist
doch alles einerlei, grade wie damals [...]. Es ist alles einerlei, glaub Er mir; heut sind es sie-
benzig Jahre, da safl ich hier [...] und da warf mir ein Grenadier im Voriibergehen eine Rose
in den Schof [...]. Drum hat es mich gar sehr gefreut, daff mir heut wieder eine Rose ward.«
(Clemens Brentano, Werke. Bd. 2. Hg. von Friedhelm Kemp. Miinchen 1963, S.777-779).

24 Im schmalen Buch »Kohelet« iiber 30-mal berufen!

25 Vgl. die rhetorische Frage zu Beginn: »Was hat der Mensch fiir Gewinn von all seiner
Miihe, die er hat unter der Sonne?« (Koh 1.3).

26 »Nach ihm [Goethe] ist die Terzine gelegentlich zu finden, meist als Versmaf} fur
melancholisch getonte Betrachtungen«. Wolfgang Kaiser, Kleine deutsche Versschule. 5. Aufl.
Miinchen 1957, S. 42.
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phengebilde nur einfach fort. In den dreizeiligen Strophen der Terzine
erscheint die Kadenz des Mittelverses in den beiden Rahmenversen der
Folgestrophe erneut, so dass die Reime insgesamt im immer gleichen
Schema ununterbrochen und endlos weiterlaufen kénnen. Eine Form,
die auf ihre Weise den Themen wie der Nichtigkeit alles Irdischen,”
der stindigen Wiederholung der scheinbar sinnlosen Ereignisse und des
unendlichen, gleichmiitigen Weiterflieflens der Zeit entspricht.

Hofmannsthal hatte tiber eine Reinschrift seines Gedichts den Titel
»Terzinen von der Dauer des dusseren Lebens«®® gesetzt, und er fithrte
seine Verse auch brieflich in einer stets »Ierzinen« genannten Gruppe
auf. Er tauschte vor der Veréffentlichung diese Bezeichnung durch »Bal-
lade« aus, vielleicht auch, weil das Gedicht von der klassischen Terzinen-
form, wie sie vor allem seit Dantes »Divina Commedia« vorgegeben war,
durch drei reimlose Kadenzen (Waisen) abweicht.

Diese drei Waisen scheinen bewusst gewihlt und stimmen ihrerseits
zur Kohdrenz von Thema und Form der »Ballade«. Mit der Reimlosig-
keit des ersten und dritten Verses wird zu Beginn der Eindruck einer
beliebig geformten, jeweils durch scheinbar belangloses »Und« eingelei-
teten Aussage erweckt; erst wenn die unentgehbare Verklammerung der
Verse 2, 4, 5, 6 und 7 deutlich wird, zeichnet sich die Kettenform des Ge-
dichts ab, deren erste Glieder sich in diesen fiinf Zeilen bilden. Die dritte
Waise in der Mitte der letzten Terzine betont durch ihre unerwartete,
auffallende Reimlosigkeit wie durch ihren peripetischen Eingang (»Und
dennoch«) die Sonderstellung dieser formal deutlich herausgehobenen
finalen Aussage.

Ballade des ausseren Lebens

Und Kinder wachsen auf mit tiefen Augen,
Die von nichts wissen, wachsen auf und sterben,

Und alle Menschen gehen ihre Wege.

Und siuifie Friichte werden aus den herben
Und fallen nachts wie tote Vogel nieder 5
Und liegen wenig Tage und verderben.

27 Alles »Auflerenc, wie es der Gedichttitel der »Ballade« nennt.
28 SW I Gedichte 1, S. 222.
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Und immer weht der Wind, und immer wieder
Vernehmen wir und reden viele Worte
Und spiiren Lust und Miidigkeit der Glieder.

Und Straflen laufen durch das Gras, und Orte 10
Sind da und dort, voll Fackeln, Bdumen, Teichen,
Und drohende, und totenhaft verdorrte.

Wozu sind diese aufgebaut und gleichen
Einander nie? und sind unzéhlig viele?
‘Was wechselt Lachen, Weinen und Erbleichen? 15

Was frommt das alles uns und diese Spiele,
Die wir doch grof3 und ewig einsam sind
Und wandernd nimmer suchen irgend Ziele?

Was frommts, dergleichen viel gesehen haben?

Und dennoch sagt der viel, der »Abend« sagt, 20
Ein Wort, daraus Tiefsinn und Trauer rinnt

Wie schwerer Honig aus den hohlen Waben.*

Stilistisch ist das Gedicht unter anderem durch die geradezu tiberbor-
denden Wiederholungen des Wortes »Und«,** aber auch einzelner Laute
sowie durch Alliterationen mit Ansétzen zur Stabreimbildung und voka-
lische Assonanzen gepragt. Dafiir nur zwei Beispiele.

Die im allgemeinen Sprachgebrauch eher unauffillige »Und«Kon-
junktion begegnet nicht weniger als 25-mal,*' darunter allein 11-mal, das
heifit in genau der Hélfte der 22 Zeilen, in herausgehobener Stellung am

29 Ebd., S. 44.

30 »Und«steht auch fiir die Rethung stets gleicher und immer wiederkehrender Phdanomene.
Gleiches betonen Leitworte der »Ballade« wie »immer« oder »immer wieder«. Die Frage nach
dem Sinn des >Wechselns< von »Lachen, Weinen und Erbleichen« artikuliert ein Lebensgefiihl,
wie es in ganz dhnlichem Sinn Georg Heym etwa 15 Jahre spiter in seinem Sonett »Die Stadt«
ausgedruckt hat: »Gebéren, Tod, gewirktes Einerlei [...] Im blinden Wechsel geht es dumpf
vorbei.« Vgl. dazu Heinz Roélleke, Georg Heym: »Die Stadt«. In: Ders., »Und Bestehendes gut
gedeutet«. Trier 2011, S 245-254.

31 »Es begleitet die Melodie der Verse als leitmotivisch wiederkehrender Ton, als
schwermiitiges, resigniertes ostinato.« Franz Norbert Mennemeier, Hugo von Hofmannsthal.
In: Die deutsche Lyrik II. Hg. von Benno von Wiese. Diisseldorf 1959, S 303-317, hier S. 304.
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Versanfang.* Diese Haufung der einfach reihenden »Und«Konjunktion
erweckt den »Eindruck [...], die hier aufgezahlten Phanomene stellten le-
diglich einen Ausschnitt einer langeren und beliebig fortsetzbaren Reihe
dar. In diesem ersten Sinnabschnitt prisentiert der Text Kreislaufe des
Lebens, an denen stets das Vergebliche und Vergéngliche hervorgeho-
ben wird.«*

Neben den zahlreichen »Und«Berufungen pragen Alliterationen den Stil
des Gedichts. Man zihlt nicht weniger als 22 »W-«-Alliterationen: »wach-
sen [...] wissen, wachsen« (Str. 1); »werden [...] wie...[...] wenig« (Str. 2);
»weht der Wind [...] wieder [...] wir [...] Worte« (Str. 3); »Wozu [...] Was
wechseln [...] Weinen« (Str. 5); »Was [...] wir [...] wandernd« (Str. 6);
»Was [...] Wort« (Str. 7); »Wie [....] Waben« (Schlussvers).2* Durch die Po-
sitionierung der markanten Frageworte in den drei letzten Strophenein-
gangen erhalt auch dieses Stilmittel seine besondere Betonung. Dem rei-
hend referierenden Ieil der »Ballade« folgen daraus resultierende Fragen.
Und wihrend noch das immer wiederholte »Und« die Gleichférmigkeit
und Gleichgiiltigkeit der Dinge und der Begebenheiten betont, setzt schon
in der dritten Strophe die Dominanz der »W«-Bildungen ein, die dann die
drei Schlussstrophen beherrschen. Die traditionell mit Kakofonien konno-
tierten »W«Alliterationen® umschreiben einerseits die Nichtigkeiten »des
aufleren Lebens«, andererseits vor allem die ununterbrochene Wiederkehr
des immer Gleichen, die auch mit dem verstiarkt wiederholten Adverb
»wieder« angesprochen ist: »Und immer weht der Wind, und immer wie-
der / Vernehmen wir und reden viele Worte.« Die stete, offenbar sinnleere

32 »Das Gedicht beginnt unvermittelt mit einem >Unds, das sich durch die ersten vier Ter-
zinen zieht.« Julian Werlitz: »Ballade des dufieren Lebens«. In: Hofmannsthal-Handbuch. Hg.
von Mathias Mayer und Julian Werlitz. Stuttgart 2016, S. 144; diese Feststellung ist nicht
ganz zutreffend formuliert: In den zehn Versen ab der fiinften Terzine finden sich weitere acht
Belege.

33 Ebd.

34 Allein in der die Aufzihlungen der Eingangsverse beschlieffenden Mittelstrophe
(V. 10-12) findet sich kein »W<«Anlaut, wihrend er in der vorausgehenden Strophe am auf-
falligsten, namlich gleich finfmal, vertreten ist.

35 Als Beispiel sei nur an die Schlusszeilen von Friedrich Hélderlins berithmtem Gedicht
»Hailfte des Lebens« erinnert, »im Winde / Klirren die Fahnenc, die ebenfalls - und durch-
aus Hofmannsthals Formulierung vergleichbar - auf eine Fiille von »W-«Alliterationen folgt:
»Weh mir, wo nehm ich, wenn /Es Winter ist [...] im Winde / Klirren die Fahnen.«
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Wiederkehr des Windes®* verbindet sich mit dem leeren Gerede vieler
Worte.

Besonders diese Verse weisen eindeutig auf Aussagen des Buches »Ko-
helet« (1,6) in deutschsprachigen Versionen zuriick. Wahrend Luther die
schlichte Aussage der »Vulgata« (»in circuistu pergit spiritus, et in circu-
los suos revertitur«) mit einfachen Worten wiedergab (»Der Wind geht
gen Mittag und kommt herum zur Mitternacht und wieder herum an
den Ort, da er anfing«), entwickeln spitere Ubersetzer Formulierungen
mit immer haufigeren »W«Alliterationen: »Der Wind weht nach Siiden
und dreht sich nach Norden, in wihrendem Wechsel weht der Wind.
Drauf kehrt der Wind zu neuem Kreislauf zurtick.«*” »Der Wind weht
gegen Siidden und wendet sich nach Norden; es weht und wendet sich
der Wind, und welil er sich wendet, so kehrt der Wind wieder zurtick.«3®

Die Weisheitslehre »Kohelets« und die restimierende Feststellung der
»Ballade« sind weitgehend identisch, und dass die Texte insgesamt ein-
ander nahestehen, kénnen Zitate aus dem ersten und dem dritten Kapi-
tel des Buches »Kohelet« verdeutlichen:

Der Wind geht [...] herum an den Ort, wo er anfing. (Koh 1,6)
[...] es war alles eitel und Haschen nach Wind. (Koh 1,14)

Und ich richtete mein Herz darauf, dass ich lernte Weisheit [...]. Ich ward
aber gewahr, dass auch dies ein Haschen nach Wind ist. (Koh 1,17)

36 Wie es schon »Kohelet« (2,11) in die Wendung fasste: »Da ich aber ansah alle meine
Werke [...], da war es alles eitel und Haschen nach Wind.« Diese Formulierung war in
den Lutherbibeln um 1890 zu finden (vgl. Calwer Bibelkonkordanz. Galw/Stuttgart 1893,
S. 503 — mit sieben Nachweisen im Prediger Salomo). - Vgl. die Fulle bildlicher Bedeutun-
gen im grimmschen Worterbuch (Deutsches Worterbuch von Jacob und Wilhelm Grimm.
Bd. XIV.2. Leipzig 1960, Sp. 251-267) unter den Stichworten »fliichtigkeit oder nichtigkeit«
und »leere«: »also auch die irdischen sinn und gedanken [...] zu einem wind werden« (Para-
celsus; Deutsches Worterbuch, Sp. 255); alle irdischen Dinge sind »schatten, staub und wind«
(Andreas Gryphius »Es ist alles eitel«. In: Ders., Lyrische Gedichte. Hg. von Hermann Palm.
Stuttgart 1884, S. 102). In Verbindung mit leerem Gerede (vgl. Hofmannsthals »immer wie-
der / Vernehmen wir und reden viele Worte« - »in den wind redenc, heifdt es in Redensarten;
Deutsches Worterbuch, Sp. 239) findet sich ein Beleg im 1871 erschienenen Roman »Die letzte
Reckenburgerin« der Louise von Francois (Gesammelte Werke in 5 Banden. Bd. 1. Leipzig
1918, S. 273): »Reden, vor deren Logik die Gegenrede verhallte wie leerer Wind.«

37 Das alte Testament [nach der Vulgata]. Ubersetzt von Eugen Henne. Teil 2. Paderborn
1952 (1. Aufl. 1936), S. 359.

38 Fritz Eugen Schlachter in seiner erstmals 1905 erschienenen Ubersetzung nach dem
hebrdischen Urtext (zit. nach www.bibel-online.net/buch/schlachter_1951/prediger/1/#1
[Zugriff: 31.10.2017]), der in diesem einen Vers nicht weniger als zehn »W<«-Anlaute bringt!
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Das Bild des ziellosen Windes benutzt auch der Prophet Baruch (6,51):
»der Wind weht in allen Landen.«

Die Aussagen der »Ballade« zum fruchtlosen Sehen und Héren (V. 19
und 8) erinnern an die Bemerkungen des Predigers: »Das Auge sicht
sich niemals satt, und das Ohr hort sich niemals satt.« (Koh 1,8)

Das Hofmannsthalsche »Was frommt das alles uns« ist ebenfalls im
Buch »Kohelet« vorgebildet, wo es eingangs heifit: »Was hat der Mensch
fir Gewinn von all seiner Mithe« (Koh 1,3).* Auch die Antwort auf
die rhetorische Frage »Was frommts, dergleichen viel gesehen haben«
scheint alttestamentarisch vorgepragt: »Denn es frommt dir nicht, dass
du gaffst nach dem, was dir nicht befohlen ist« (Sir 3,23).

Eine stupende Gleichheit der Reihenfolge in weiteren Aufzahlungen
»Kohelets« (3,2-5) mit der Ballade ist - im Ganzen, wenn auch nicht
immer in Einzelheiten — tiberzeugend bereits entdeckt worden:*’

geboren werden und sterben wachsen auf [...] und sterben
pflanzen und ausrotten stfie Frichte [...] verderben
wirgen und heilen Lust und Mudigkeit

brechen und bauen wozu sind diese aufgebaut
weinen und lachen wechselt Lachen, Weinen

Der alttestamentarische Geist des Buches »Kohelet« steht hinter den die
»Ballade« Hofmannsthals eréffnenden Versen. Das dndert sich mit der
durch die plétzlich reimlose Kadenz herausgehobene und durch den
Verseingang »Und dennoch« angezeigte Peripetie in der Mitte der sieb-
ten Strophe. Das dichterische Wort vermag offenbar, all die aufgezeigten
Wertlosigkeiten aufzuwiegen. Es wird in dhnlicher Funktion und Platzie-
rung berufen wie etwa in den auch thematisch verwandten Gedichten
des Andreas Gryphius (»Es ist alles eitel«)*! und der Annette von Droste-
Hilshoff (»Im Grase«). Im Gryphiusschen Sonett findet sich die Peripe-
tie erst in der letzten Zeile: »Noch wil, was ewig ist, kein einig mensch
betrachten« — eine Abwendung von den nichtigen irdischen Gegebenhei-
ten und eine Hinwendung zum einzig erstrebenswerten Ewigen ist zwar
»noch« nicht eingetreten, aber offenbar jederzeit moglich. Auch im Dros-

39 Vgl. 1Kor 6,12: »es frommt aber nicht alles«.

40 Schier, Metamorphose des Wortes (wie Anm. 21), S. 220.

41 Gryphius, »Es ist alles eitel« (wie Anm. 36), S. 102. - Im Titel und durch seine Leitworte
eindeutig auf das erste Kapitel des Buches »Kohelet« bezogen.
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tegedicht* erfolgt nach der Vorstellung all der Fliichtigkeiten und Ver-
ginglichkeit die Peripetie mit einer dhnlichen Wendung zu Beginn der
Schlussstrophe: »Dennoch, Himmel, immer mir nur / Dieses eine nur
[...].« Mit den Worten »was ewig ist«* und »Himmel« werden in diesen
Peripetien transreale Sphéren berufen. Man darf das »Dennoch« wohl
als kraftvolle Entgegnung auf die Flichtigkeiten und Nichtigkeiten des
aufleren Lebens verstehen: Der Himmel soll nur »dieses eine« verleihen,
namlich fir jeden »karglichen Strahl« als dankbar leuchtende Antwort,
den »farbig schillernden Saum« des dichterischen Wortes.*

In Hofmannsthals »Ballade« zielt »dennoch« auf das bedeutungsschwe-
re dichterische Wort, das den eingangs aufgezeigten Sinn- und Zweck-
losigkeiten, den ins Leere zielenden rhetorischen Fragen und besonders
dem bloflen Gerede (»reden viele Worte«) entgegensteht, all das gleich-
sam auf- oder gar tiberwiegt: Wer das Wort »Abend« in diesem Sinn
auszusprechen und zu erfassen vermag, der hebt damit die Grundstim-
mung allen Lebens, die »Trauer«, zwar nicht auf, aber thm wird der >tie-
fere Sinn«< des Seins offenbar. Die Nichtigkeiten und die Flachtigkeit des
»aufleren Lebens«, wie sie niemals radikaler und die Jahrhunderte iiber-
dauernd als im Buch »Kohelet« dargestellt sind, werden immer weiter
bestehen, aber mit der Benennung des einen Wortes »Abend« in seiner
Bedeutsamkeit und in seinem »Tiefsinn« kann das dichterische Sprechen
ein Gegengewicht finden.

Die Bedeutung von »Tiefsinn« - vor allem in Verbindung mit »Trau-
er« — ist nicht ohne Weiteres deutlich. Das Grimmsche Worterbuch*
bietet zum Lemma vor allem Belege aus Klopstocks Dichtungen und
restumiert als erste Erklarung »tief eindringender sinn, gedankentiefe;
Goethes Wort, mit »Tiefsinn« bemerke man bald, »dasz hinter der dus-
zern erscheinung [...] noch manches geheimnis verborgen« sei, bestitigt

42 Vgl. Heinz Roélleke, »Dennoch, Himmel ...« Zu Annette von Droste-Hiilshoffs Gedicht
»Im Grase«. In: Ders., »Und Bestehendes gut gedeutet« (wie Anm. 30), S. 163-169.

43 Die Charakterisierung, bei solchen Peripetien handle es sich um »eine Wendung zum
Positiven«, greift wohl etwas zu kurz. So Schier, Metamorphose des Wortes (wie Anm. 21),
S. 219.

44 Was mit dem Bild des auf den Strahl des Himmels farbig aufleuchtend Antwortenden
gemeint ist, wird aus dem Drostegedicht »Poesie« deutlich: »Das ist Poesie! / Jener Strahl [...]
tber Alles gleitend / Tausend Farben ziindet an« (Annette von Droste-Hiilshoff, Gedichte. Hg.
von Bodo Plachta und Winfried Woesler. 2. Aufl. Frankfurt a.M. 1998, S. 124) — es ist das
»Zauberwort«, von dem das Gedicht »Lebt wohl« (ebd., S. 304) spricht.

45 DWB (wie Anm. 36), Bd. XI.1.1., Sp. 492.
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das und stimmt zum Hofmannsthalschen Wortgebrauch. Die zweite Er-
kldrung im Worterbuch, Tiefsinn bezeichne »namentlich das versunken-
sein in trilbe gedanken, tritbsinn, schwermute, schlagt eine Briicke zum
Begriff »Trauer«: Das dichterische Aussprechen des Wortes »Abend«
evoziert »Tiefsinn und Trauer« in eins. Der tiefe, seinserhellende Sinn
des Wortes »Abend« bewirkt zugleich melancholische Trauer, die allein
schon durch das immer wiederkehrende Gefiihl des Abschieds vom Tag
wachgerufen wird.

Spater hat Hofmannsthal »Abend« als ein Jahrtausendwort (zwischen
Sappho und Goethe) empfunden und definiert:

Bedeutung des Abends. [...] Der Abend als Erfullung: etwas millenarisches
[...] ad me ipsum: und dennoch sagt der viel der Abend sagt [...] bei den Al-
ten ist es Hesperos der alles zusammentfiihrt was die Eos trennt (Fr Sapph. 95
[...]) der den Kiichlein die Mutter, allen Wipfeln die Ruhe wiederbringt —*¢

‘Eonépog, der Abend(-stern), vereinigt zur Nacht alles erneut, was die
Avag (Eos), die Morgenrédte, am Beginn des Tages getrennt hatte.”
Berufen und in der Lage das Wort »Abend« in diesem (Tief-)Sinn zu
sagen, sind vornehmlich die Dichter.*® Dafiir spricht auch die »Honig«-
Metapher am Ende der »Ballade«, denn schon seit der Antike sind die
dichterisch mspirierten Worte mit Honig verglichen worden. Bernhard
von Clairvaux wurde wegen seiner sprichwortlichen Beredsambkeit als
»Doctor mellifluos« (»Honig verstromender gelehrter Prediger«)* ge-
rihmt; in Brentanos »Mirchen von dem Schulmeister Klopfstock«
werden die Worte des zum Dichter berufenen »Trilltrall« mit Honig
verglichen.” Von der Kraft des dichterischen Wortes und dessen Uber-

46 SW XXXVII Aphoristisches, S.128. — »Nahezu wortliches Zitat aus Bachofens
>Mutterrecht« (ebd., S. 504). Bachofen kontaminiert ein Fragment der antiken Dichterin
Sappho aus dem 6. vorchristlichen Jahrhundert mit einer Anspielung auf Goethes »Nachtlied«
aus dem Jahr 1780.

47 Vgl. Andreas Bagordo, Sappho. Gedichte. Griechisch - Deutsch. Diisseldorf 2009,
S. 206 (neuerlich diskutiert man, ob Sappho das Verb ¢épetv im Sinn von >[wieder]bringens
oder »forttragen< gebraucht hat; das stand fiir Bachofen und Hofmannsthal nicht in Frage).

48 In dhnlichem Sinn spricht Curt Hohoff tiber Sappho und die »Treffsicherheit ihres
schlichten Worts« in: Lyrik des Abendlands. Miinchen 1963, S. 736.

49 Darstellungen des Heiligen zeigen oft »zu Fiflen« einen »Bienenkorb«, der fiir seine
»liberzeugende Beredsamkeit« steht, so Hiltgart L. Keller, Reclams Lexikon der Heiligen und
der biblischen Gestalten. Legende und Darstellung in der bildenden Kunst. Stuttgart 1968,
S.71.

50 Clemens Brentano, Werke. Bd. 3. Hg. von Friedhelm Kemp. Miinchen 1965, S. 449:
»Du [...] sprichst dabei wie Honig so stifi«. Zuvor hatte sich Tiilltrall seiner Verwandtschaft
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legenheit gegeniiber dem leeren alltiglichen Wesen spricht Novalis, den
Hofmannsthal®' nicht zufallig bei der spdteren Betrachtung seiner »Bal-
lade« beruft: »Dann fliegt vor Einem geheimen Wort / Das ganze ver-
kehrte Wesen fort«.”? In Anlehnung an Novalis hat auch Eichendorff das
Gleiche formuliert: »[...] die Welt hebt an zu singen, triffst du nur das
Zauberwort«.”® Vom dichterischen »Zauberwort« spricht auch das Dros-
tegedicht »Lebt wohl«, dessen Struktur Verwandtschaft mit der »Balla-
de« zeigt: »Lasst mich [...] allein mit meinem Zauberwort.«**

Eine spitere Charakterisierung einiger seiner Jugendwerke darf man
wohl auch auf die »Ballade« beziehen: »frithe Weisheit [...] >Ballade des
dufleren Lebens««” Die Formulierung diirfte auf das Weisheitsbuch
»Kohelet« anspielen, dessen Beschreibung des »dufleren Lebens« seine
tiberzeitliche Giiltigkeit behalt. Das Jugendgedicht stellt ihm indes das
vielsagende« dichterische Wort gegeniiber.

Seit dem »Chandos«Brief werden dem >Wort« dieses Gewicht und
diese scheinbare Giiltigkeit abgesprochen,”® und es setzen sich in der

mit dem heiligen Johannes, dem machtigen Prediger »in der Wiiste«, gerithmt (ebd., S. 444),
dessen »Speise [...] war [...] wilder Honig« (Mt 3,4; Mk 1,6).

51 SW I Gedichte 1, S. 225: »zu jenem: und dennoch sagt der viel, der Abend sagt. Der
Abend ist sentimental wie der Morgen naiv ist Novalis.«

52 Notizen zum Roman »Heinrich von Ofterdingen«. In: Novalis, Schriften. Bd. 1. Hg. von
Paul Kluckhohn und Richard Samuel. Stuttgart 1960, S. 360.

53 Joseph von Eichendorff, »Wiinschelrute«. In: Ders., Werke. Hg. von Ansgar Hillach. Bd.
1. Munchen 1970, S. 132. Dass dieses berithmte Wort Eichendorffs wohl auf das Novalisge-
dicht zuriickgeht, beweist unter anderem dessen vollstindige Zitierung in seiner »Geschichte
der poetischen Literatur Deutschlands«. Hg. von Wilhelm Kosch. 2. Teil. Kempten/Miinchen
[1906], S. 324.

54 Droste-Hilshoff, Gedichte (wie Anm. 44), S. 304. Auch im programmatischen Mérike-
Gedicht »An einem Wintermorgen, vor Sonnenaufgang« ist vom poetischen »Zauberwort«
die Rede, das »Wunderkrifte« wachzurufen versteht. In: Eduard Morike, Werke und Briefe.
Historisch-kritische Gesamtausgabe. Hg. von Hans-Henrik Krummacher, Herbert Meyer
und Bernhard Zeller. Stuttgart 1967ff, Bd. 1,1: Gedichte. 1. Teil: Text. Hg. von Hans-Henrik
Krummacher. 2003, S.11f. - Schon im 16. Jahrhundert wurden im »theatrum diabolorums«
(Franckfurt a.M. 1569) Zauberworte mit der Macht des dichterischen Sprechens in Zusam-
menhang gebracht: »die zauberworte, welche von den poeten carmina ... genennet werdenc.
In: Dwb. (wie Anm.36) Bd. XV, Sp. 376. - In Hofmannsthals Werk begegnet der Begriff »Zau-
berwort« in jeweils changierender Bedeutung insgesamt viermal

55 SW I Gedichte 1, S. 224.

56 »Was ist der Mensch, dafl er Plane macht!«, heifit es in deutlicher Anlehnung an »Kohelet«
in: SW XXXI Erfundene Gespriche und Briefe, S. 46, ehe dem »Wort« die thm in der »Ballade«
attestierte Dignitdt und Kraft mehrfach abgesprochen wird: »die Worte [...] zerfielen mir im
Munde wie modrige Pilze«; »nichts mehr lief} sich mit einem Begriff umspannen«; »Sprache, von
deren Worten mir auch nicht eines bekannt ist«; »Begriffe [...] das Tiefste, [...] blieb von ihrem
Reigen ausgeschlossen« (ebd., S. 48-54). — Auch das Gedicht des Novalis, das man seinerzeit
im Blick auf die »Ballade« als eine Art von Eideshelfer fur die Macht des »Wortes« ansehen
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weiteren Rezeption des »Kohelet« dessen pessimistische Einsichten wie-
der durch. Das lisst sich unter anderem an den spéteren, letztlich auf
dieses Weisheitsbuch zuriickgehenden Anleihen bei den Arbeiten am
»Jedermann« ablesen, aber auch bereits an zeitgendssischen Beispielen
wie etwa der brieflichen Auflerung Otto Erich Hartlebens vom 10. Mai
1896: »Von Ihnen sind doch die Worte, die ich taglich denke >und immer
weht der Wind«.«”

In der stiglichen< Rezeption der Hofmannsthalschen Ballade steht
schon frih das »Kohelet«-Bild der sinnlosen Wiederkehr des Windes,
des ewig Gleichen, des Nichtigen im Mittelpunkt, nicht aber das starke,
sinnstiftende und wohl auch trostvoll gemeinte Wort »Und dennoch sagt
der viel, der »Abend« sagt«. Hofmannsthal selbst ist alsbald dahin auf
dem Weg, wie es sich im vier Jahre spiter entstandenen Gedicht »Zum
Gedachtnis des Schauspielers Mitterwurzer« anzudeuten scheint. Jeden-
falls im Vokabular® klingen einige Details des »dufleren Lebens« aus der
Aufzihlung in der »Ballade« an, doch ist bezeichnenderweise die Rede
vom tiefsinnigen »Wort« vermieden, obwohl sie sich beim Thema >Tod
eines grofen Schauspielers< angeboten hitte.

Ballade (1894)*° Nachruf auf Mitterwurzer (1898)%
sterben [...] wie tote Vogel starben sie [...]. und jeder tot.
Die wir doch grof3 [...] sind Er wurde grof3.

Und Strafien laufen durch das Gras Er war das Land, durch das die
Strafen laufen.®
Und Kinder wachsen auf mit Mit Augen wie die Kinder saflen wir
tiefen Augen

Zwar wird dem Mimen Grofies attestiert — »So war in ihm die Stimme
alles Lebens« —, doch ist auch dieses Grofie nur ein weiteres Zeichen der
Endlichkeit alles Irdischen und dem Tod schon anheimgegeben:

konnte (vgl. Novalis, Schriften 1, wie Anm. 52), wird mit seiner Wendung vom »Schliissel aller
Kreaturen« in die Resignation einbezogen: Die cinstige hchere Ahnung, »alles wire Gleichnis
und jede Kreatur ein Schliissel der andern, ist dem Schreiber des Chandos-Briefs abhanden
gekommen, so SW XXXI Erfundene Gesprache und Briefe, S. 48.

57 SW I Gedichte 1, S. 223.

58 Dafiir spricht auch die Reihung des zwolffachen »Und« in den Verseingéngen.

59 Ebd., S. 44.

60 SW I Gedichte 1, S. 82f.

61 Die handschriftliche Vorfassung dieses Verses »Land, durch das die Strafien laufen mit
Thiirmen Stadten Dérfern« (SW I Gedichte 1, S. 350) steht der »Ballade« durch die dreiglied-
rige Aufzahlung noch néher (»Orte [...] voll Fackeln, Baumen, Teichen«).
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Und iiber ihn bekam der Tod Gewalt!
Blies aus die Augen, deren innrer Kern
Bedeckt war mit geheimnisvollen Zeichen,
Erwiirgte in der Kehle tausend Stimmen
Und to6tete den Leib [...].

Auch das tiefsinnige »Wort« des Dichters, auch die »Stimme alles Le-
bens« des groflen Schauspielers, die das alltdgliche Gerede mit Tiefsinn
und Kraft konterkarieren, auch sie miissen oder sind schon dahin. In
diesem Sinn behilt Kohelet das letzte Wort: »Ich sah an alles Tun, das

unter der Sonne geschieht; und siehe, es war alles eitel und Haschen
nach Wind.« (Koh. 1,14)%

62" Formulierung in Lutherbibeln um 1890, vgl. Anm. 36.
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Daniel Hilpert

»Mein Fleisch heiBt Lulu«
Eugenik und Sexualpathologie in Frank Wedekinds
»Die Blichse der Pandora. Eine Monstretragodie« (1894)

Einleitung

Im Jahr 1894 stellt Frank Wedekind mit seinem Drama »Die Biichse der
Pandora. Eine Monstretragédie« seine erste literarische Auseinanderset-
zung mit dem Lulu-Stoff fertig, spéter folgen die Bearbeitungen »Der
Erdgeist« im Jahr 1895, »Die Biichse der Pandora« aus dem Jahr 1903
und 1913 die Zusammenfiihrung »Lulu«. Diese Urfassung markiert so-
mit den Beginn einer knapp 20 Jahre andauernden Beschéftigung mit
jener Thematik, die Wedekinds umstrittenen Ruf als Autor beim Publi-
kum und den Zensurbehérden gleichermafien begriindet.!

Angesichts der jegliche Deutung des Stiickes iiberlagernden Sitten- und
Schamlosigkeit des Stoffes wird hiufig tibersehen, dass Wedekinds erste
Beschiftigung mit der Thematik im Rahmen der »Monstretragddie«
zugleich einen zentralen Kulminationspunkt seiner bis dahin andauern-
den literarischen Beschaftigungen darstellt. Es sind in erster Linie zwei
Themengebiete, die seine ersten Arbeiten bis dahin pragen: In seinem
literarischen Erstling »Friithlings Erwachen« setzt er sich 1891 intensiv
mit den Fragen der Sexualitidt und damit zusammenhéngend der gesell-
schaftlichen Sexualmoral auseinander und schafft damit einen wichtigen
thematischen Grundpfeiler — auch fiir spatere Werke.? Den anderen Pol
bildet die literarische Beschaftigung mit dem Thema Eugenik, das be-
stimmend fiir die Entstehung des »Eden«-Projekts und das hieraus aus-

1 Sehr deutlich veranschaulicht Thomas Manns Gutachten tiber Wedekinds »Lulu« im
Rahmen seiner Tatigkeit als Mitglied des Miinchner Zensurbeirates diese Ambivalenz: Laut
Mann handelt es sich bei dem Drama um eine »moderne Dichtung, deren Bedeutsamkeit,
Tiefe, Ernst und Wert in Kennerkreisen langst anerkannt« sei, auf der anderen Seite jedoch
im Jahr 1904 das Publikum anlisslich einer Auffithrung durchweg »entriistet, abgestoflen«
und zu »zornigem Protest geneigt« gewesen sei (Gutachten tiber Frank Wedekinds Schauspiel
»Lulu«. Frankfurt a.M. 2009, Abs. 372).

2 Vgl. hierzu grundlegend Johannes Pankau, Sexualitit und Modernitit. Studien zum
deutschen Drama des Fin de Siécle. Wiirzburg 2005, S. 1211f.
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gekoppelte Prosastiick »Mine-Haha« ist,> mit dem sich Wedekind bereits
ab 1890 beschiftigt.!

In der »Monstretragédie« kulminieren seine bisherigen literarischen
Uberlegungen zu den Themen Sexualitit und Eugenik, analog zu den im
Folgenden niher zu betrachtenden Uberschneidungsfeldern beider Be-
reiche im zeitgendssischen Wissenschaftsdiskurs, in einer neuen Gestalt,
deren befremdliche Andersartigkeit tiberhaupt erst das »Monstrose« im
Drama hervorbringt. Zugleich gehen von dieser ersten Figurenzeich-
nung Lulus die entscheidenden Impulse fiir thre weitere Darstellung in
den spdteren Bearbeitungen des Stoffs durch Wedekind aus.

Degeneration, Eugenik und Sexualpathologie

Angesichts zunehmender sozialer Spannungen und gesellschaftlicher
Konflikte entwickelt sich gegen Ende des 19. Jahrhunderts in Europa
eine regelrechte Angst vor der Degeneration der Bevolkerung.” Was
den damit verbundenen Diskurs so wirkungsmichtig macht, ist der
Umstand, dass er »ein Kontinuum von biologischen und sozialen Erkla-
rungsweisen kultureller bzw. zivilisatorischer Regression« erstellt und es
so ermoglicht, »sexuelle, >rassisches, psychologische und sogar &stheti-
sche Devianz als Zeichen eines kulturellen Niedergangs zu lesen«.® Aus
dieser Furcht heraus etabliert sich die Eugenik als Disziplin der Steue-
rung und Kontrolle der menschlichen Erbgesundheit gegen Ende des
19. Jahrhunderts als eigene Wissenschaft,” die in enger Anlehnung an

3 Vgl. hierzu Daniel Hilpert, >Triumpf des Korpers«. Literarische Eugenik in Frank Wede-
kinds »Mine-Haha oder Uber die kérperliche Erziehung der jungen Midchen« und »Hidalla.
In: HJB 23, 2015, S. 327-361.

4 Wedekind gibt selbst gegeniiber Georg Brandes Auskunft iiber die Entstehung des
Fragments: »Im Jahr 1895 wollte ich meine Utopie schreiben. Der Roman war auf 18 Kapitel
berechnet von denen nur die ersten 3 fertig wurden, die ich dann, nur wegen stilistischer
Qualititen, die sie mir zu haben schienen, unter dem Titel J"Mine-Haha< herausgab.« Zit. nach
Klaus Bohnen, Frank Wedekind und Georg Brandes. Unveroffentlichte Briefe. In: Euphorion
72,1978, S. 106-119, hier S. 114.

5 Vgl. hierzu auch Peter Becker, Verderbnis und Entartung. Eine Geschichte der Kriminologie
des 20. Jahrhunderts als Diskurs und Praxis. Gottingen 2002, S. 320f., der niher auf die sozialen
und politischen Ursachen der Sorge um das Wohl um den »Volkskorper« eingeht.

6 Susanne Komfort-Hein/Susanne Scholz, Lustmord - zu einem kulturellen Phantasma
um 1900. In: Dies., Lustmord. Medialisierungen eines kulturellen Phantasmas um 1900.
Kénigstein/Taunus 2007, S. 7-20, hier S. 10.

7 Francis Galton definiert die Eugenik bereits 1883 als »science of improving stock, [...]
which, especially in the case of man, takes cognizance of all influences that tend in however
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Darwin von der kontinuierlichen Héherentwicklung der menschlichen
Art ausgeht und zugleich in der Auflerkraftsetzung der nattirlichen Aus-
lesemechanismen durch die Zivilisation eine Gefahr fiir die menschliche
Evolution sieht.?

Innerhalb des iibergeordneten Diskurses um die Degeneration ergibt
sich eine enge Verbindung zwischen den Bereichen Eugenik und Sexua-
litat beziehungsweise Sexualpathologie: So werden Krankheiten auf dem
Gebiet der Sexualitit, die sich in Form von abnormen sexuellen Verhal-
tensweisen zeigten, neben dem Alkoholismus und der Kriminalitdt als
Degenerationssymptome erkannt, die an der Erbmasse der Bevolkerung
nagen.’ Die Annahme der progressiven Vererbung psychischer Krank-
heiten, die die deutsche Psychiatrie aus Frankreich tibernimmt, verstarkt
aus Sicht der Eugenik den konkreten Handlungsbedarf:'* »Wenn dege-
nerative Merkmale erblich sind, dann gehen sie nicht mit dem Tréger un-
ter, sondern werden von Generation zu Generation weitergegeben und
akkumulieren sich bis zum biologischen Kollaps eines ganzen Volkes.«!!

Die besondere Bedeutung der Erblichkeit von Geisteskrankheiten auf
dem fiir die Bevolkerungsentwicklung zentralen Gebiet der Sexualitat
wird insbesondere bei Richard von Krafft-Ebing deutlich, dessen Ar-
beit »Psychopathia Sexualis« aus dem Jahr 1886 Wedekind nachweislich
kannte und der er bereits einzelne Aspekte fiir »Frihlings Erwachen«
entnahm." Krafft-Ebing setzt sich hierin mit den zeitgendssischen »Verir-

remote a degree to give to the more suitable races or stains of blood a better chance of prevail-
ing speedly over the less suitable than they otherwise would have had« (Inquiries into Human
Faculty and its Development. London 1883, S. 17).

8 Vgl. hierzu Peter Weingart/Jiirgen Kroll/Kurt Bayertz, Rasse, Blut und Gene. Geschichte
der Eugenik und Rassenhygiene in Deutschland. Frankfurt a.M. 1988, S. 17.

9 Vgl. ebd,, S. 18.

100 Vgl. ebd., S. 48f. Es gehort zu den Besonderheiten des eugenischen Diskurses im
deutschen Sprachraum, dass dieser, im Gegensatz zum vom Naturforscher und Schriftsteller
Francis Galton geprégten englischen Diskurs, in erster Linie von Medizinern gefithrt wird.

11 Ebd., S. 50.

12 Bereits mehrfach wurde von der Forschung auf einen Tagebucheintrag Wedekinds vom
8. August 1889 Bezug genommen, in dem sich dieser auf eine von Krafft-Ebing dargestellte
Fallgeschichte, eine »Anckdote aus Krafft-Ebing« bezieht (Frank Wedekind, Die Tagebii-
cher. Ein erotisches Leben. Hg. von Gerhard Hay. Frankfurt a.M. 1986, S. 108). Eindeutige
Ansitze einer literarischen Adaptation Krafft-Ebings finden sich in »Frithlings Erwachen« in
der finften Szene des ersten Aktes, in der Wendla Moritz bittet, sie mit der Gerte zu ztchtigen.
Vgl. hierzu auch Katrin Hafemann, Schamlose Tédnze. Bewegungs-Szenen in Frank Wede-
kinds »Lulu«-Doppeltragddie und »Mine-Haha oder Uber die kérperliche Erzichung der jun-
gen Médchen«. Wiirzburg 2010, S. 72.
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rungen des sexuellen Trieblebens«'? auseinander und hilt bei héher ent-
wickelten Kulturen die »sexuellen Funktionen« explizit fiir »abnorm«.*
Insbesondere die von ihm im Rahmen seiner Arbeit zentral untersuch-
ten »Funktionsanomalien« auf dem Gebiet der Sexualitit stellen dem-
nach »funktionelle Degenerationsanzeichen« der Gesellschaft dar.'

Umgekehrt finden sich auch unter den Wortfithrern der Eugenik di-
rekte Verweise auf die Psychopathologie. So betont beispielsweise Wil-
helm Schallmayer, selbst praktizierender Arzt, der direkte Einblicke in
die Psychiatrie hatte,'® dass gerade bei »Geisteskrankheiten« die »Verer-
bung krankhafter Anlagen eine hervorragende Rolle spielt«.”” Aus dieser
Wahrnehmung heraus ergibt sich fir die Eugeniker die Forderung nach
einer Kontrolle der Fortpflanzung: Eine »sexuelle Hygiene«, so der Titel
einer Arbeit des Schweden Seved Ribbig aus dem Jahr 1892," soll jeg-
liche negative Einflusse in diesem Bereich beseitigen und ein Klima der
gezielt steuerbaren Vermehrung der Bevolkerung schaffen.

In diesem wissenschaftlichen Spannungsfeld, das sich aus der eugeni-
schen Forderung nach einer radikalen Anderung der gesellschaftlichen
Sexualmoral auf der einen und der Feststellung einer grassierenden
entarteten Sexualitit durch die Psychopathologie auf der anderen Seite
zusammensetzt, findet Wedekind die Grundmuster der literarischen An-
dersartigkeit Lulus bereits vorformuliert.” Dabei kann er sich den Um-

13 Richard von Krafft-Ebing, Psychopathia Sexualis. Eine klinisch-forensische Studie.
Stuttgart 1886, S. 6.

14 FEbd, S. 21.

15 Ebd.

16 Schallmayer machte das Staatsexamen in Miinchen als Assistent von Bernhard von
Gudden, dem ersten Direktor des Burghélzli in Zirich. Vgl. Hans-Peter Kréner, »Schallmayer,
Wilhelme«. In: Neue Deutsche Biographie. Hg. von der Historischen Kommission bei der Bay-
erischen Akademie der Wissenschaften. Bd 22. Berlin 2005, S. 553-554, hier S. 553.

17 Wilhem Schallmayer, Ueber die drohende kérperliche Entartung der Culturmenschheit.
Berlin/Neuwied 1891, S. 12.

18 Vgl. Seved Ribbig, Die sexuelle Hygiene und ihre ethischen Konsequenzen. Deutsche
Ausgabe von Dr. med. Oskar Reyher. Stuttgart 1890. In diesem Sinne stellt auch Alfred
Hegar in seiner Arbeit »Der Geschlechtstrieb« aus dem Jahr 1894 fest: »Das einzige Mit-
tel, was auch stets den jedesmaligen Verhdltnissen angepasst und modificiert werden kann,
besteht in einer Regulirung der Fortpflanzung« (Der Geschlechtstrieb. Eine social-medizini-
sche Studie. Stuttgart 1894, S. 151).

19 Vgl. hierzu auch Ruth Florack, Wedekinds »Lulu«. Zerrbild der Sinnlichkeit. Ttibingen
1995, S. 2611, die in der »Monstretragddie« die typischen Merkmale der Dramen- und Thea-
terreform um 1900 nachweist, wohingegen die spéteren Bearbeitungen erheblich konventio-
neller seien. Auch nach Jérg Schonert erscheinen die spéteren Bearbeitungen »Der Erdgeist«
und »Die Biichse der Pandora« als »Domestizierungen« des urspriinglichen Stoffes (»Lulu
regained«. Uberlegungen zur Lekttre von Frank Wedekinds »Monstretragodie« [1894]. In:
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stand zunutze machen, dass die Eugeniker in ithren Arbeiten »noch unge-
zigelte[] Reformvisionen und Handlungsspielraume«* formulieren und
! ausweisen. Hierdurch
werden die Uberlegungen vom Wissenschaftsdiskurs selbst zu einem
kiinftigen »kollektiven Experiment« stilisiert, das die Bevolkerung an
sich selbst zu vollzichen hat, um ihr zukiinftiges Uberleben zu sichern.??
Diesen Versuchscharakter, der die Uberlegungen der Wissenschaft kenn-
zeichnet, adaptiert Wedekind auf literarischer Ebene und biindelt in der
»Monstretragddie« die in seinen bisherigen literarischen Arbeiten isoliert
voneinander bestehenden Uberlegungen zu den Bereichen Eugenik und
Sexualpathologie und macht sie im Rahmen einer neuen Experimental-
anordnung erstmals dramaturgisch nutzbar. Mit Lulu schafft Wedekind
dabei eine Figur, die ihre Existenz entsprechend den Forderungen der
Eugenik allein auf ihre Physis reduziert und damit zugleich ihre patholo-
gische Wahrnehmung der eigenen Sexualitdt in einer programmatischen
Formel kodiert: »Mein Fleisch heifit Lulu« (W IIL,1 225).%

ihre Uberlegungen auch explizit als »Utopie«?

Uberlebenskampf als Inszenierung: der »Erdgeist«-Prolog

Anlasslich der Auffithrungen von »Der Erdgeist« verfasst Wedekind
1898 auf Bitten Carl Heines einen Prolog zur zweiten Bearbeitung des
Lulu-Stoffs. Hierin soll, wie Heine sich spiter erinnert, das Publikum in
die »Welt- und Kunstanschauung des Dichters« (W II1,2 835) eingefiihrt

Literatur in der Gesellschaft. Festschrift fiir Theo Buck zum 60. Geburtstag. Hg. von Frank-
Rutger Hausmann. Tiibingen 1990, S. 183-193, hier S. 183). Zur Diskussion um die einzel-
nen Bearbeitungen und ihren Stellenwert vgl. Claudia Liebrand, Noch einmal: Das wilde,
schone Tier Lulu. In: Jahrbuch fir Literatur und Psychoanalyse 20, 2001, S. 179-194.

20 Weingart/Kroll/Bayertz, Rasse, Blut und Gene (wie Anm. 8), S. 32.

21 Alfred Ploetz, Die Tichtigkeit unserer Rasse und der Schutz der Schwachen. Ein
Versuch tiber Rassenhygiene und ihr Verhiltnis zu den humanen Idealen, besonders zum
Socialismus. Berlin 1895, S. 143.

22 So Richard Nate, Beautiful People. Eugenische Experimente in der englischen Uto-
pie der Moderne. In: »Es ist ein Laboratorium, ein Laboratorium fiir Worte«. Experiment
und Literatur III: 1890-2010. Hg. von Michael Bies und Michael Gamper. Géttingen 2011,
S. 50-71, hier S. 51.

28 Frank Wedekind, Werke. Kritische Studienausgabe in funfzehn Bénden. Hg. von Elke
Austermithl, Rolf Kieser und Hartmut Vincon. Darmstadt 2007-2013, Bd. IIL1, S. 225.
Ich zitiere die Arbeiten Wedekinds im Weiteren nach dieser Ausgabe mit der Sigle "W« und
Angabe des Bandes im Text.
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werden.?* Wedekind formuliert darin das poetologische Programm der
Lulu-Thematik, welches die zentralen Aspekte der »Monstretragddie«
in sich birgt und zugleich deren tiefe Wurzeln im eugenischen Diskurs
offenbar werden lasst.?

Bereits die Einfuhrung des Tierbandigers im Prolog verdeutlicht, dass
die darauffolgende Handlung des Dramas nichts anderes darstellt als
eine auf die Bithne gebrachte Inszenierung des Uberlebenskampfes im
Darwinschen Sinne: »Hier kdimpfen Mensch und Tier im engen Gitter«
(W IIL1 315). Damit rekurriert Wedekind auf die durch Darwin populér
gewordene Formel des »Kampfes ums Dasein« auf der Erde,* im Zuge
dessen die Menschheit seit jeher in einem »Kampfe um die Existenz«”
mit anderen Rassen verstrickt ist. Wedekind tbertragt dieses »Schau-
spiel« der Evolution in einen fiir ihn typischen Ort der Zurschaustellung:
in die »Menagerie« (W IIL1 315). Hierbei handelt es sich nicht um eine
Zirkusvorstellung mit einem festen Programm, sondern um eine blo-
BRe Tiershow, bei der es alleine um die Prasentation fremder Kreaturen
geht.”® Bereits diese erste Lokalisierung verdeutlicht den Zusammenhang

24 Fir den Umstand, dass Wedekind bei der Ausarbeitung des Prologs den gesamten,
bereits bestehenden Dramenkomplex im Blick hatte, spricht auch die Tatsache, dass er den
Prolog Heine zufolge in einem »Kaffeechaus« und zwar »eines Nachts auf die Riickseite von
drei aneinandergeklebten Theaterzetteln« (W IIL,2 835) niederschreibt und die Thematik
nicht erst eindringlicher reflektieren muss. Vgl. zur Entstehung des Prologs genauer Susanne
Fejer, Ein »Ausrufer von Talent und Beruf«. Frank Wedekind und sein »Erdgeist«Prolog. In:
Wedekinds Welt. Theater — Eros — Provokation. Hg. von Manfred Mittermayer und Silvia
Bengesser. Leipzig 2014, S. 97-106, hier S. 99ff.

25 Damit widerspreche ich Positionen wie derjenigen von Ruth Florack, die argumentiert,
man kénne aufgrund der unterschiedlichen Figurenzeichnung Lulus in den einzelnen Fas-
sungen den Prolog nicht schon auf die »Monstretragodie« tibertragen (vgl. Aggression und
Lust. Anmerkungen zur »Monstretragédie«. In: Jahrbuch fiir Literatur und Psychoanalyse 20,
2001, S. 163-178, hier S. 173). Mit Liebrand ist zu entgegnen, dass die Inanspruchnahme des
Prologs fiir den gesamten Dramenkomplex durchaus Sinn ergibt, gerade wenn es um zentrale
Themen und Motive geht, die sich als gemeinsames Merkmal durch alle Fassungen zichen.
Vgl. Liebrand, Noch einmal (wie Anm. 19), S. 184. Auch Hartmut Vincon weist darauf hin,
dass im Prolog wichtige »thematische Hinweise« fiir die Zeichnung Lulus zu finden sind (Pro-
log ist herrlich! Zu Frank Wedekinds Konzept dramaturgischer Kommunikation. In: Eupho-
rion 95, 2001, S. 69-82, hier S. 79).

26 Charles Darwin, Die Abstammung des Menschen und die geschlechtliche Zuchtwahl.
Ubers. von Heinrich Schmidt nach der 2. Auflage 1874 aus dem Englischen 1881. Einfithrung
von Christian Vogel. 4. Aufl. Stuttgart 1982, S. 55.

27 Ebd., S. 54.

28 Vgl. hierzu Vincon, Prolog ist herrlich! (wie Anm. 25), S. 76, der als méogliche Einflusse
auf Wedekind zeitgendssische Tiervorfithrungen im Wiener Prater und ein Kinderbuch mit
dem Titel »Grofie Menagerie« aus dem Jahr 1887 ausmacht, das bezeichnenderweise ebenfalls
mit einem Prolog beginnt, der inhaltlich einige Parallelen zum »Erdgeist«Prolog aufweist.
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mit der Lulu‘Thematik, bei der es ebenfalls darum geht, dem Publikum
ein unbekanntes weibliches Wesen vor Augen zu fithren.*

Weiter liefert Wedekind unter Riickgriff auf den evolutiondren Wett-
streit zwischen den Arten eine Erklarung fiir die Gleichsetzung von
Mensch und Tier, die ganz im Einklang mit dem Wissenschaftsdiskurs
steht. Denn wo, so der Dompteur, bald »Thier, bald Mensch geduckt am
Estrich liegt, Gebdumt das Tier, der Mensch auf allen Vieren« (W IIL,1
315), da verschwimmt die Grenze zwischen Tier und Mensch, d.h. zwi-
schen dem triebgesteuerten Instinkt auf der einen und der durch gesell-
schaftliche Reglementierungen bestimmten menschlichen Existenz auf
der anderen Seite. Die der Logik dieses Kampfes inhdrente Gleichset-
zung der Arten stellt bereits fiir Darwin den Grundstein fiir alle weiteren
Uberlegungen dar, wenn er einleitend zu seiner Arbeit »Die Abstam-
mung des Menschen und die geschlechtliche Zuchtwahl« aus dem Jahr
1871 feststellt, dass »der Mensch mit anderen organischen Wesen bei
jedem allgemeinen Schluss in Bezug auf die Art seiner Erscheinung auf
der Erde inbegriffen sein miisse«.*’ Diese Uberlegung stellt zugleich den
zentralen Ankniipfungspunkt der frithen Eugeniker dar, die sich, wie
beispielsweise Wilhelm Schallmayer 1891 in seiner Arbeit »Ueber die
drohende korperliche Entartung der Culturmenschheit«, direkt auf Dar-
win beziehen und ebenfalls davon ausgehen, dass die Menschen »nicht
die Welt ausmachen, sondern nur ein untergeordneter Ieil eines unend-
lichen Ganzen sind«.*! Auch Alfred Ploetz, mit dem Wedekind bekannt
war und dessen Arbeit »Die Tiichtigkeit unserer Rasse und der Schutz
der Schwachen« aus dem Jahr 1895 in die Entstehungszeit des Prologs

29 Zugleich klingen damit inhaltlich unweigerlich Wedekinds »Zirkusgedanken« an, die
von der Forschung herangezogen wurden, um die Figurenzeichnungen und Handlungssche-
mata im Werk Wedekinds aufzuzeigen. Vgl. hierzu genauer Jorg Schonert, Die (sogenannten)
theoretisch-programmatischen Schriften Frank Wedekinds und ihre Relevanz fiir das Ver-
stdndnis des >poetischen Werks«. In: Kontinuitit — Diskontinuitit. Diskurse zu Frank Wede-
kinds literarischer Produktion (1903-1918). Hg. von Sigrid Dreiseitel und Hartmut Vincon.
Wiirzburg 2001, S. 251-262, hier S. 252. Eine direkte thematische Kontinuitit zwischen den
»Zirkusgedanken« und der »Monstretragodie« stellt auch Stefan Riedlinger tiber den von
Nietzsche bereits in »Also sprach Zarathustra« formulierten Begriff der Elastizitit her (Aneig-
nungen - Frank Wedekinds Nietzsche-Rezeption. Marburg 2005, S. 16).

30" Charles Darwin, Die Abstammung des Menschen und die geschlechtliche Zuchtwahl.
Ubers. von J. Victor Carus. Stuttgart 1871, S. 1.

31 Schallmayer, Ueber die drohende korperliche Entartung (wie Anm. 17), S. 1.
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fallt, sieht in diesem Sinne die Menschen explizit auf einer Ebene mit den
»tbrigen Thiergattungen«.?

Weiter fithrt der Dompteur im Prolog tiber den Inhalt der »Lust- und
Schauerspiele[ ]« aus, dass hierin »Haustiere« (W IIL,1 315) zu bestaunen
sind, die an »blasser Theorie thr Miitchen kithlen« und in »behaglichem
Geplarr« schwelgen wie die »andern Tiere im Parterre« (W III,1 316).
Die Gleichsetzung der Schauspieler und Zuschauer mit Tieren verdeut-
licht an dieser Stelle die Tatsache, dass die »Entwicklungslehre«, also der
»Wettstreit der Arten«, sowohl fiir die korperliche als auch fiir die »kultu-
relle« Entwicklung der Menschheit gilt.** Die Kultur ist damit, und dies
gilt insbesondere fiir die Bithne Wedekinds, dem natiirlichen Wettstreit
unterworfen und nicht linger ein Hort der rein menschlichen Vernunft.
Wenn die Menagerie in diesem Zusammenhang als mogliches neues
Modell des zeitgendssischen Theaters erscheint und zugleich als »Meta-
pher der modernen Realitit«,** dann wird die mimetische Funktion des
Theaters von Wedekind im »Erdgeist«-Prolog neu definiert: Indem das
menschliche Ringen im evolutionidren Kampf dargestellt wird, macht
Wedekind die bislang verborgene Triebfeder jeglicher biologischer Ent-
wicklung sichtbar und wandelt dabei zugleich die diesem Kampf inne-
wohnende unbindige Energie in ein bis dahin nicht genutztes poetisches
Potenzial um. Wenn im Rahmen seiner dramatischen Arbeiten vom
Gedanken des »Welttheaters« gesprochen wird,*> dann wurde diesem
Zusammenhang bislang zu wenig Beachtung geschenkt.

Der hierdurch erzielte theatralische Mehrwert wird dem Zuschauer
beziehungsweise Leser im Weiteren unmissverstandlich angekiindigt: Es
gehe darum, das »wilde Tier, das schone, wahre Tier« (W III,1 316) zu
sehen. In Gestalt einer Schlange werden diesem Wesen einerseits ge-
nuin menschliche Eigenschaften zugesprochen wie »Unheil anzustiften,
Zu bannen, zu verfithren, zu vergiften, Zu morden« (W IIL1 316). An-
dererseits verweist die gleichzeitige Verbindung mit einem Tiger, einer

32 Ploetz, Die Tuichtigkeit unserer Rasse (wie Anm. 21), S. 16.

33 Schallmayer, Ueber die drohende korperliche Entartung (wie Anm. 17), S. 3.

34 Katrin Ehlers, Mimesis und Theatralitit. Dramatische Reflexionen des modernen
Theaters im >Theater auf dem Theater« (1899-1941). Munster/New York 1997, S. 158.

35 So Hans-Jochen Irmer in seiner grundlegenden Studie iiber das Dramenwerk Wede-
kinds (Der Theaterdichter Frank Wedekind. Werk und Wirkung. Berlin 1975, S. 7).
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»Bestie«, die »schon« und gleichzeitig »so wild« (W IIL,1 317) ist, auf die
animalische Seite dieses Geschopfs.*®

In der damit angesprochenen verstérenden Verbindung liegt der ei-
gentliche Reiz dieses Geschopfs und, wie im Folgenden zu zeigen sein
wird, zugleich ein wesentliches narratives Potenzial des gesamten Dra-
menkomplexes begriindet, das Wedekind in der »Monstretragddie«
bereits zentral herausstellt. Denn um den Namen dieses Wesens zu er-
fahren, so der Tierbandiger abschlieBend, muss man hereinspazieren,
respektive den Inhalt des Dramas betrachten. Obwohl am Ende des Pro-
logs bewusst offengehalten ist, um wen es sich bei diesem fremdartigen,
aber zugleich faszinierenden Geschopf handelt, ist dem Leser an dieser
Stelle nur eine Assoziation moglich: Lulu.?

Lulu — »Thier« und »Weib« zugleich

Die im »Erdgeist«-Prolog zum Ausdruck gebrachte Auflésung der Gren-
ze zwischen Tier und Mensch im Rahmen der Figurenzeichnung kommt
bereits in der »Monstretragédie« zum Tragen und findet sich auch in
Wedekinds weiteren Bearbeitungen des Stoffs: Lulu ist »Thier« und
»Weib« (W IIL1 228) zugleich.*® Genau wie durch den Tierbindiger
angekiindigt, wird sie relativ bald im Handlungsverlauf als Lebewesen
eingefithrt, das »dressiert« (W III,1 186) wurde und somit urspriinglich
einen nicht domestizierten Charakter aufweist. Dieser duffert sich auf

36 Vgl. hierzu auch Ortrud Gutjahr, die darauf hinweist, dass Wedekind mit der
Allegorisierung Lulus zur Schlange die mythische Pandora mit der biblischen Eva zu einem
neuen Bedeutungshorizont verbindet (Lulu als Prinzip. Verfithrte Weiblichkeit und Verfithrerin
in der Literatur um 1900. In: Lulu, Lilith, Mona Lisa. .. Frauenbilder der Jahrhundertwende. Hg.
von Irmgard Roebling. Pfaffenweiler 1989, S. 45-76, hier S. 60). Auch Elisabeth Boa verweist
auf die Bedeutung der »animal imaginery« an dieser Stelle (The Sexual Circus. Wedekind’s
Theater of Subversation. Oxford 1987, S. 60).

37 Vgl. zu dieser Gleichsetzung auch Liebrand, Noch einmal (wie Anm. 19), S. 185, sowie
Pankau, Sexualitit und Modernitit (wie Anm. 2), S. 176. In diesen Sinne verweist auch Sil-
via Bovenschen darauf, dass die Konfrontation mit derartigen Wesen den Zuschauern nicht
unbekannt gewesen sein diirfte: »Wenn z.B. der Zirkusdirektor seinem Publikum das Weib
als bedrohliches Naturwesen vorstellt, so handelt es sich nicht um eine neue Nummer im Pro-
gramm: Die Angst vor dem der Domestikation entgangenen Naturwesen ist ein altes Motiv«
(Die imaginierte Weiblichkeit. Exemplarische Untersuchungen zu kulturgeschichtlichen und
literarischen Prasentationsformen des Weiblichen. Frankfurt a.M. 1979, S. 48).

38 In diesem Sinne muss Lulu beispielsweise im »Erdgeist« selbst erkennen: »Jetzt binich ...
[...] Ein Tier«. Hierauf antwortet Schigolch: »Und was fiir ein Tier! - Ein elegantes Tier! -
Ein Prachtstier! « (W IIL,1, 348).
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zwei Ebenen, wobei im Rahmen der spéter erfolgenden Rekonstruktion
von Lulus Kindheitsgeschichte noch zu klaren sein wird, inwiefern sich
diese Ebenen gegenseitig bedingen.

Erstens finden sich in dieser Hinsicht einschlidgige Beschreibungen
Lulus durch die verschiedenen Minner. So verweist Schigolch auf ihre
»groflen Augen und das breite Maul darunter« (W III,1 186) und Alwa
bezeichnet sie als »Wolfin! — Hidnel« (W IIL,1 278). In diesem zweifachen
Vergleich biindelt sich die ambivalente Haltung der Mianner gegeniiber
Lulu: Einerseits steht der Vergleich mit einer Wolfin fiir den Wunsch
der ménnlichen Gesellschaft nach einer Vereinigung mit der fir Ewig-
keit und zugleich Unsterblichkeit stehenden Macht des weiblichen Kraft-
tiers. Andererseits verdeutlicht die Gleichsetzung mit einer Hyéne die
damit einhergehende Furcht vor einer (kérperlichen) Uberlegenheit des
Weiblichen, die sogar im duflersten Fall, eine besondere Fihigkeit von
Hyé4nen,” in eine Geschlechtsumwandlung der weiblichen Partnerin
gipfeln kann. Wedekind greift damit die zu dieser Zeit weit verbreiteten
mannlichen »Versagensingste vor der als sexuell iibermichtig ausphan-
tasierten Frau« auf und lisst sie in einem extremen Weiblichkeitsbild
zusammenlaufen.*’ Zugleich tiberzeichnet er diesen Zusammenhang, in-
dem er hier die sexuelle Ubermacht der Frau einem tierischen Charak-
ter entspringen ldsst. Die damit verbundenen Befiirchtungen erweisen
sich in Bezug auf das Schicksal der méannlichen Figuren in keiner Weise
als iiberzogen, im Gegenteil: Aus ihrer Sichtweise werden die meisten
Minner tatsachlich zu »Opfern« Lulus,*" wie Alwa stellvertretend fest-
stellt: »Sie hat mich zu einem Versammlungslokal gemacht, in dem alle
Gifte und Parasiten ihre babylonische Orgie feiern« (W III,1 292).

Zweitens ist Lulu in der Lage, ihre Andersartigkeit selbst zu erkennen,
wie im hierfiir zentralen Dialog mit Schigolch zum Ausdruck kommt:
»Jetzt binich ... [...] Ein Thier ...« (W IIL,1 185f.). Diese Selbsterkennt-

nis steigert dieser noch weiter, indem er sie in seiner Entgegnung als

39 Das Bild der ihr Geschlecht umwandelnden Hyine ist bereits Aristoteles bekannt. Vgl.
hierzu genauer Desiree Karge, Super-Weiber mit schlechtem Ruf (online unter www.wis
senschaft.de/archiv/-/journal_content/56/12054/1599081/Super-Weiber-mit-schlechtem-Ruf
[Zugriff: 31.10.2017]).

40" Gugahr, Lulu als Prinzip (wie Anm. 36), S. 57.

41 Vel. zu den einzelnen Schicksalen der Ménner genauer Stephanie Gatani, Das fiktive
Geschlecht: Weiblichkeit in anthropologischen Entwiirfen und literarischen Texten zwischen
1885 und 1925. Wiirzburg 2005, S. 194.
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»elegantes Thier — Ein Prachtstier!« (W III,1 186) bezeichnet. Auch ver-
schweigt Lulu nicht, aus welcher ebenso banalen wie zugleich sympto-
matisch fiir ihre Existenz stehenden Tatsache sie diese Einsicht gewinnt:
»Ich weil} es. — Ich gehe fein« (W IIL1 186). Der Gang steht an dieser
Stelle exemplarisch fir ihr ganzes Dasein, das mafigeblich dadurch be-
stimmt wird, dass sie »dressiert« (W III,1 186) wurde. Ein dhnliches
korperliches Idealbild zeichnet Wedekind auch im zeitlich beinahe par-
allel erarbeiteten Prosafragment »Mine-Haha« aus dem Jahr 1895 un-
ter Rickgriff auf den zeitgenossischen eugenischen Diskurs. Hier ist
es ebenfalls die Asthetisierung des Ganges, die zu einer radikalen Re-
duktion des Individuums auf ein rein physisches Merkmal fithrt. Nach
Aussage der Protagonistin Hidalla ist es das ausgemachte Ziel der Erzie-
hungsanstalt, dass alle Zoglinge »gewissermafien mit den Hiften denken
lernten« (W V,2 845). Das Ideal stellt in dieser Hinsicht die Erzieherin
Gertrud dar, die aufgrund ihres Ganges genau wie Lulu mit einem Tier
gleichgesetzt wird, konkret mit dem »Hinterteil« eines »Pferdes« (W V,2
860).

Steht in »Mine-Haha« die Analogiebildung von Tier und Mensch fir
das eugenische Selbstverstandnis des Menschen, sich in einem dauerhaf-
ten Evolutionskampf mit den anderen Lebewesen zu befinden, aufgrund
dessen es zu jener Angleichung kommt, so fokussiert Wedekind bei der
Zeichnung Lulus zwar ebenfalls die Erziehung als pragendes Moment,
setzt hierbei jedoch einen anderen Schwerpunkt. Denn Lulu ist in der
Lage, wozu Hidalla eben gerade nicht imstande ist, ndmlich, ihre Situa-
tion zu hinterfragen: Als Schoning sie bittet, sich umzubringen, muss sie
feststellen: »[...] warum soll ich — die Thiere - diirfen leben - die Thiere —
diirfen auch - diirfen auch - ich habe — gethan wie Alle — ich bin Weib -
ich bin Weib« (W IIL1 228). Lulu vergleicht sich mit denjenigen Tieren,
die ihr Leben selbstbestimmt fithren kénnen, und muss einsehen, dass
sich ihr eigener Charakter als dressiertes Tier iiber die Unfreiheit ihres
Willens definiert. Entsprechend muss sie auch an einer spéteren Stelle er-
kennen, dass sie eben gerade »kein wildes Thier« (W IIL1 244) mehr ist.
Damit entspricht sie ganz den im »Erdgeist«-Prolog aufgezeigten Tieren
in der Manege, die sich zwar dadurch auszeichnen, urspriinglich »wild«
gewesen zu sein, doch von threm Bandiger aufgrund ihrer Dressur mii-
helos »an ithren Platz« (W III,1 317) getragen werden kénnen.
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Der Charakter der Unfreiheit bringt es mit sich, dass Lulu fiir die Mian-
ner zu etwas wird, das man beherrschen kann, sie wird zum »Eigentums«
(W IIL1 200), so Schéning. Aus diesem Grund ist es auch vollkommen
gleichgiiltig, welchen Namen man ihr gibt,*? es geht nicht um sie als Cha-
rakterperson, wie Alwa ihr unmissverstindlich zu verstehen gibt: »Und
ich fahle dich - ob ich ausreite — ob ich im Eden-Café sitze — ob ich auf
dem Sopha liege - ich fithle dich! — Dich - das heiflt deinen Kérper!«
(W IIL,1 215) Die damit verbundene Negation jeglicher psychischen In-
dividualitit gipfelt in einer Aussage Lulus, die ihre soziale Rolle auf den
Punkt bringt: »Mein Fleisch heifit Lulu« (W III,1 225). All die Namen,
die ihr von den verschiedenen Ménnern gegeben werden, sind nur unter-
schiedliche Chiffren fiir ihren Kérper. Die Tatsache, dass Lulu selbst zu
dieser Erkenntnis gelangt, stellt die einzig logische Konsequenz aus der
von ihr ebenfalls selbst formulierten Gleichsetzung mit einem Tier dar:
Als Wesen, fur das offensichtlich nicht dieselben Regeln gelten wie fiir
die (minnliche) Gesellschaft, muss sie erkennen, dass sich ihre Daseins-
berechtigung allein von ithrem Koérper ableitet.” Emige Jahre spater wird
Wedekind das Bild des durch Dressur in der Manege der Gesellschaft un-
frei gewordenen Individuums in seinem Drama »Hidalla« ebenfalls unter
Ruickgriff auf den eugenischen Diskurs wieder aufgreifen. Auch hier wird
der Protagonist Karl Hetmann unter der »Reitpeitsche« (W VI, 95) des
Zirkusdirektors Cotrelly in eine Rolle gedrangt, die sich kaum von der
emnes »Schimpansen« (W VI, 96) unterscheidet.

Die Reduktion Lulus auf ihren Korper und damit auf ihre triebhaf-
te Natur, die von der Gesellschaft gebandigt, sprich »dressiert« werden
muss, ermoglicht Wedekind eine neue Form der Figurenzeichnung.
Wenn das Tier »in der Wissenspoetik der Moderne von einem charak-
tertypologischen Symbol zu einer evolutionsbiologischen, gesellschafts-
theoretischen und zivilisationsgeschichtlichen Metapher avanciert«,*

42 Diese Tatsache wurde von der Forschung umfassend herausgestellt. Vgl. hierzu
exemplarisch Gutjahr, Lulu als Prinzip (wie Anm. 36), S. 65.

43 In diesem Zusammenhang spricht Florack, Aggression und Lust (wie Anm. 25), S. 175,
unter Riickgriff auf die Psychoanalyse von einem »phallischen Monismus« der Epoche, da die
Frau in »biologischer, kultureller, sozialer und historischer Bedingtheit« in Wedekinds Stiick
iiberhaupt nicht in den Blick komme. Dem ist zu widersprechen, vielmehr wird im Weite-
ren zu zeigen sein, dass Wedekind gerade die Funktionsmechanismen und Hintergrinde fiir
Lulus Verhalten genau in den Blick nimmt.

4 So Roland Borgards und Nicolas Pethes in ihrer Einleitung. In: Dies. (Hg.), Tier -
Experiment — Literatur 1880-2010. Wiirzburg 2013, S. 7-14, hier S. 9.
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dann hinterfragt er die dieser Feststellung zu Grunde liegende Annahme
eines natiirlichen biologischen Unterschieds zwischen Mensch und Tier.
Indem Wedekind mit Lulu diese Grenzziehung aufhebt, macht er sich
die von der frihen Eugenik unter Rickgriff auf die Selektionstheorie
Darwins postulierte Position des Menschen als ein gleiches unter glei-
chen Lebewesen dramaturgisch nutzbar. Die in die Ndhe des Tierischen
geriickten Verhaltensweisen Lulus ermdglichen eine neue Form der
Charakterisierung und dienen zugleich als Spiegel der diese Ziige her-
vorbringenden Gesellschalft.

Pathologische Triebnatur

Die bereits in »Frithlings Erwachen« vorzufindende kritische Auseinan-
dersetzung mit der gesellschaftlichen Sexualmoral wird fiir Wedekind
zum Geburtshelfer der Lulu-Figur, in ihr biindelt sich seine radikale
Auseinandersetzung mit der zeitgenossischen Vorstellung von Sexua-
litat, worunter sowohl das zwischenmenschliche geistige als auch kor-
perliche Verhiltnis zu verstehen ist.* Lulus tierischer Charakter, ihre
tricbhafte Natur tritt am deutlichsten in ithrem sexuellen Handeln in
Erscheinung, das pragend fir ihre Figurenzeichnung ist. In der zeitge-
nossischen Wissenschaft wird das Phanomen der uneingeschriankten
Triebhaftigkeit weiblicher Sexualitit am prominentesten von Krafft-
Ebing unter der Bezeichnung der »Hyperisthesie«,*® des krankhaft ge-
steigerten Geschlechtstriebs diskutiert — was Wedekind genau bekannt
war.” Entscheidend fir die Erschaffung Lulus scheint hierbei, dass er

45 Unter dem Begriff Sexualitdt ist entsprechend nicht nur eine unmittelbare sexuelle
Handlung zu verstehen, sondern der Einfluss dieses Triebs auf das gesamte »Fiihlen, Denken
und Handeln«, wie Krafft-Ebing im ersten Satz der »Psychopathia Sexualis« ausfithrt ([wie
Anm. 13], S. III).

46 Krafft-Ebing, Psychopathia Sexualis (wie Anm. 13), S. 31.

47 Vgl. als aktuellsten Verweis auf diesen Umstand Arne Hocker, Drama, Anekdote, Fall.
Wedekinds »Lulu«. In: Crimes of Passion. Représentationen der Sexualpathologie im frii-
hen 20. Jahrhundert. Mit einem Vorwort von Scott Spector. Hg. von Oliver Béni und Japhet
Johnstone. Berlin/Boston 2015, S. 159-172, hier S. 159. Wedekinds Riickgriff auf die Ausfiih-
rungen von Krafft-Ebing wurden von der Forschung bereits mehrfach zentral betont, jedoch
wurde noch nicht der Ansatz verfolgt, die strukturelle Bedeutung der Sexualpathologie sowohl
fur die Figurenzeichnung Lulus als auch fur die gesamte Konstruktion des Dramenkomple-
xes aufzuzeigen. Vgl. hierzu exemplarisch Pankau, Sexualitit und Modernitit (wie Anm. 2),
S. 166, der lediglich auf den Einfluss Krafft-Ebings hinweist, ihn jedoch nicht genauer unter-
sucht.
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bei Krafft-Ebing ein Modell der pathologischen weiblichen Sexualitdt
findet, das sich fiir thn gerade deshalb als so niitzlich erweist, weil hierin
seine Bemiithung, mit Lulu eine kontrire Moralvorstellung zu figurieren,
bereits von Grund auf angelegt ist. Im Weiteren wird zu zeigen sein,
dass Wedekind nicht nur fur Lulu, sondern fiir die Konstruktion der
gesamten Handlung Krafft-Ebings Ausfithrungen zur Sexualpathologie
als narratives Grundgeriist heranzieht.*

Bereits in den ersten Sitzen der »Psychopathia Sexualis« von 1886
macht Krafft-Ebing deutlich, dass er das Selbstverstindnis seiner Be-
trachtung aus der zu dieser Zeit den wissenschaftlichen Diskurs bestim-
menden Darwinschen Annahme der Gleichheit aller Lebewesen zieht.*
Denn, so Krafft-Ebing, »in dem wolliistigen Drang, den Naturtrieb zu
befriedigen, steht der Mensch auf gleicher Stufe mit dem Thier«.”® Lulus
zentrale Selbsterkenntnis in Bezug auf ihr sexuelles Verhalten, sie habe
»gethan« wie alle »Thiere« (W IIL1 228), spiegelt diese Grundauffas-
sung auf literarischer Ebene wider. Bereits aus Krafft-Ebings Ausgangs-
feststellung, dass das »Weib, welches dem Geschlechtsgenuss nachgeht,
eine »abnorme Erscheinungf]« sei, ergibt sich fiir Wedekind ein Grund-
motiv fir die Zeichnung Lulus, die sich dem Maler Schwarz durch die
dreifache Zusicherung geradezu aufdringt: »Ich bin dein! [...] ich bin
dein! [...] Ich bin dein!« (W IIL,1 169). Am deutlichsten beschreibt Scho-
ning, wie Lulu sich in sexueller Hinsicht gebardet: »Wenn du zu mir
kommst, wenn du dein Hemd in die Ecke wirfst, ehe ich recht weifs,
was los ist, dann kann kein Mensch von mir verlangen, dafi ich in dir
die verheiratete Frau respektiere« (W IIL1 193). Dass Lulu in dieser
Hinsicht durchaus belastbar ist, verdeutlicht der dritte Aufzug, in dem
drei Liebhaber Lulus in ein und demselben Raum aufeinandertreffen
und sie diesen jeweils ithre Zuneigung zusichert: Sie »kifst« (W 1111 214)
Schéning, bietet Alwa ihren »Korper« (W III,1 215) an - und hélt sich

48 In diese Richtung geht auch Hocker, der zwar betont, dass »direkte diskursive Beziige«
zum Sexualititsdiskurs in der Forschung eher selten seien, selber aber lediglich das Auf-
tauchen Jack the Rippers als einen solchen Bezug herausstellt (Drama, Anekdote, Fall [wie
Anm. 47], S. 164).

49 Vgl. zum Verhiltnis zwischen Krafft-Ebing und den Schriften Darwins auch Katrin
Schmersahl, Medizin und Geschlecht. Zur Konstruktion der Kategorie Geschlecht im medi-
zinischen Diskurs des 19. Jahrhunderts. Opladen 1998, S. 84, und zur wissenschaftshistori-
schen Einordnung Krafft-Ebings Volkmar Sigusch, Geschichte der Sexualwissenschaft. Frank-
furt a.M. 2008, S. 175ff.

50 Krafft-Ebing, Psychopathia Sexualis (wie Anm. 13), S. 1.
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wihrend all dem hinter der Portiere noch den Artisten Rodrigo warm.*

Insgesamt konterkariert Wedekind mit dem gesamten Geflecht der Be-
zichungen Lulus die von Krafft-Ebing weiter angefithrte Behauptung,
die »seelische Richtung des Weibes« sei eine »monogame, wihrend
hingegen der Mann zur Polygamie hinneigt«.”> Man kénnte also sagen,
dass Wedekind mit der Grundanlage Lulus als Frau, die offenkundig
mehreren Partnern zugetan ist — die Griinde hierfiir sind spéter genau-
er zu betrachten —, die klassische, von Krafft-Ebing behauptete sexuelle
Grundausrichtung beider Geschlechter in ihr Gegenteil tberfiihrt.® Ein
Erklarungsmuster fir diese Art von umgekehrter Zuschreibung findet
sich nach Krafft-Ebing nicht aufseiten der Frau, sondern allein »in der
Schwiche des Mannes«, konkret in der »Machtigkeit sexueller Bediirf-
nisse« gegeniiber der Frau: »Er gerith in Abhéngigkeit von dem Weibe
und zwar um so mehr, je schwicher und sinnlicher er wird«.** Aus die-
sem Umstand heraus erklart sich der Lulu vor allem in den spateren
Bearbeitungen héufig zugesprochene Charakter als ménnerverzehren-
der Femme fatale;” die Folgen fiir die Manner sind jedoch bereits in der

»Monstretragddie« verhiangnisvoll:® Goll stirbt vermutlich durch einen
»Schlaganfall« (W III,1 172) aufgrund der Tatsache, dass sie thn mit
Schwarz hintergangen hat, der wiederum wahrscheinschlich durch ei-

51 So entgegnet Lulu Rodrigo, der sich krampfhaft aus ihrer Nahre befreien will: »Warten
Sie. — Ich bitte Sie darum. Ich muf es ja auch ...« (W III,1 213).

52 Krafft-Ebing, Psychopathia Sexualis (wie Anm. 13), S. 10.

53 Interessanterweise weist Schmersahl, Medizin und Geschlecht (wie Anm. 49), S. 89,
darauf hin, dass die »Verminnlichung der Frau durch die Verweiblichung des Mannes«
auch von Heinrich Ploss in seinem ethnologischen Werk »Das Weib in der Natur- und
Volkerkunde« als Degenerationserscheinung benannt wird. Auch Krafft-Ebing bezieht sich im
Rahmen seiner historischen Abhandlung zum Sexualverhalten von Mann und Frau auf Ploss
(vgl. Psychopathia Sexualis [wie Anm. 13], S. 2).

54 Ebd., S. 11.

55 Vgl. zur Diskussion um die Frage, ob es sich bei Lulu tatséchlich um eine Femme fatale
handelt, grundlegend Ariane Martin, Pierrot als Femme fatale? Zu den Fassungen und Deu-
tungen von Frank Wedekinds »Lulu«-Dramenkomplex in kulturwissenschaftlicher Perspek-
tive. In: Musil-Forum. Studien zur Literatur der klassischen Moderne 27, 2001/2002, S. 119-
136. Martin kommt zu dem Schluss, dass es sich in der »Monstretragddie« nicht um eine
Femme fatale im eigentlichen Sinn handelt, da Lulu eine »zur Intrige und jeder Berechnung
vollig unfahige[] Heldin« ist. In den spéteren Fassungen setze Lulu ihre Erotik hingegen »kal-
kuliert und als Mittel zum Zweck ein« (ebd., S. 123, 128).

56 Maria B. Hanstein stellt in diesem Zusammenhang heraus, dass es gerade die Darstellung
Lulus als »Kind-Frau«ist, in der ihre Anzichung auf die Méanner als »tabuisiertes Sexualobjekt«
besteht (Arbeiten am Mythos. Der Pandoramythos in Literatur und Film. Hamburg 2016,
S. 38).
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nen Herzinfarkt umkommt,”” da er die Wahrheit tiber Lulus Verhiltnis
zu Schoning und Alwa erfihrt. Schoning wird durch den Revolver in
Lulus Hand getétet, sie wird zu seiner »Morderin« (W II1,1 230), wohin-
gegen Schigolch und Alwa am Ende aufgrund ihrer Abhéngigkeit von
der sich prostituierenden Lulu in der Londoner Gosse hausen miissen.*®
Nach Krafft-Ebing fiihrt eine tibersteigerte Sexualitit, im Falle von Frau-
en: eine »chronische Nymphomanie«, im Sinne eines Automatismus
zwangslaufig zu »Prostitution« als unterster Stufe der sexuellen Betiti-
gung.” Diesen Zusammenhang adaptiert Wedekind und formt hieraus
auf literarischer Ebene das Grundmuster fiir den Verlauf der »Monstre-
tragddie« und der spiteren Fassungen der »Biichse der Pandora«: Stets
wird hier der gesellschaftliche (Ver-)Fall Lulus beschrieben, die sich trotz
zwischenzeitlichen Reichtums am Ende in London prostituieren muss.

Sadismus und Degeneration: die Partner Lulus

Ein zentraler Aspekt fiir die Deutung Lulus ist thre Funktion als Pro-
jektionsfliche ihrer jeweiligen Partner, als fleischgewordene und in-
dividuell gestaltbare Fantasie der minnlichen Lust.”” Betrachtet man
die dargestellten Verbindungen zwischen Lulu und den Ménnern mit
Krafft-Ebing jedoch als natiirliches Wechselverhiltnis zwischen dem
»sinnliche[n] Verlangen« der Frau auf der einen und dem »michtigen
Naturtrieb« des Mannes auf der anderen Seite,” so ergibt sich die Not-
wendigkeit, die bislang zu wenig beachteten Hintergriinde der Partner
Lulus nidher zu beleuchten. Trotz der Vielzahl von Personen, die um
Lulus Gunst ringen, lassen sich verschiedene Typen ausmachen: Den
ersten Typus reprasentieren die aktuellen Verehrer Schwarz, Alwa und
Rodrigo, deren Triebfeder eine rein korperliche Attraktion ist. Der zwei-

57 Genaueres wird im Text nicht genannt, jedoch greift sich Schwarz laut Regieanweisung
»an die Brust« (W 111,1 199).

58 Vgl. hierzu die Regieanweisungen, welche die »Dachkammer« (W IIL1 275) in London
als gezielt inszenierten Gegenentwurf zu den reprisentativen Réaumlichkeiten der ersten Auf-
ziige zeichnen.

59 Krafft-Ebing, Psychopathia Sexualis (wie Anm. 13), S. 90.

60 Exemplarisch fiir diesen Umstand stehen die unterschiedlichen Namen, die Lulu von
den Ménnern jeweils verlichen werden. Vgl. hierzu genauer Florack, Wedekinds »Lulu« (wie
Anm. 19), S. 74ff., die ndher auf deren Hintergriinde eingeht.

61 Krafft-Ebing, Psychopathia Sexualis (wie Anm. 13), S. 10.
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te Iypus entspricht dem des alteren viterlichen Liebhabers und wird
von Goll, Schéning und Schigolch verkérpert. Den dritten Typus stellt
die Grifin von Geschwitz dar, deren homoerotische Bestrebungen bei
Lulu jedoch ergebnislos verhallen.

Insbesondere die alteren Manner scheinen den sexuellen Charakter
Lulus entscheidend gepragt zu haben. So heifit es von Goll, dass er sie
bereits in der Vergangenheit »dressiert« (W IIL1 172) habe, als Mittel
der Wahl durfte hierbei wohl eine »Reitpeitsche« (W III,1 191) gedient
haben. Dem im Sterben liegenden Schoning bietet Lulu in scheinbar ge-
wohnter Manier als letzten Genuss noch Folgendes an: »Du muf3t mich
binden und peitschen« [...] Bis Blut kommt. - Ich schreie nicht. — Ich
beifle auf mein Taschentuch« (W III,1 227). Die Tatsache, dass dieses
Angebot von Lulu selbst gemacht wird, verdeutlicht, dass diese Prakti-
ken fiir sie nichts Ungewohnliches sind und sie diesen in der Vergan-
genheit bei Goll und Schéning vermutlich haufiger ausgesetzt war. Auch
weist sie darauf hin, dass ihre Ziichtigung mit der »Reitpeitsche« thn auf
»andere Gedanken bringen« (W III,1 226) wiirde. Ein derartiges Ver-
halten definiert Krafft-Ebing in seiner Abhandlung »Neue Forschungen
auf dem Gebiet der Psychopathia sexualis« aus dem Jahr 1890 eindeutig
als Sadismus: »Das Misshandeln eines Weibes mit der eigenartig perver-
sen wollistigen Betonung in dem Seelenleben des Betreffenden ist die
Hauptsache, das Wesen des Aktes.«** Hierbei ist entscheidend, dass die
»Misshandlung« als »Mittel zum Zweck eines krankhaft psycho-sexuel-
len Bediirfnisses« erscheint und gerade nicht als »Mittel zum Zweck des
Coitus«.”

Die Misshandlungen durch Goll, Schéning und Schigolch scheinen
ebenfalls einem solchen klaren Bediirfnis zu dienen, und zwar sollen sie
Lulu dazu bringen, zu »tanze[n]« (W III,1 185). Sie berichtet von den
»Tanzstunden« (W III,1 191), die sie bei Goll erleiden musste — und
zwar »jede Nacht«, und das auch noch »halbnackt« (W III,1 175).%* Das
Bild der tanzenden jungen Frau zur sexuellen Befriedigung eines deut-
lich dlteren Mannes findet Wedekind ebenfalls bei Krafft-Ebing vorfor-

62 Richard von Krafft-Ebing, Neue Forschungen auf dem Gebiet der Psychopathia
Sexualis. Stuttgart 1890, S. 30.

63 Ebd., S. 31.

64 Auch gegeniiber Schigolch gibt Lulu an, dass sie nicht mehr »tanze« (W III,1 185), was
impliziert, dass auch er Lulu in der Vergangenheit fiir sich hat tanzen lassen.
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muliert. Dieser verweist auf eine Fallgeschichte, der zufolge ein Mann
ebenfalls »Madchen von 8-12 Jahren nackt in seinem Zimmer tanzen,
springen, vor seinen Augen urinieren« lief}.* Die Tatsache, dass Lulu
das Tanzen explizit im Zusammenhang mit ithrer »Dressur« nennt, ver-
deutlicht die bereits zuvor erlauterte Verbindung zwischen ihrer Trieb-
natur auf der einen Seite und dem Bild des vorgefiihrten Tieres in der
Manege auf der anderen Seite, wie es der »Erdgeist«-Prolog entwirft. Die
Handlungen der alteren Manner Lulu gegentiber sind nach Krafft-Ebing
ein Ausdruck fiir das »Bewusstsein schrankenloser Macht und Superio-
ritat iber das Weib«,% dem sie nichts entgegenzusetzen vermag und das
ithren Charakter ganz entscheidend prégt.

Die zuvor herausgestellte Triebnatur Lulus erweist sich damit als Re-
aktion auf die sadistischen Handlungen der Partner. Nach Krafft-Ebing
erscheinen »Lust am Schmerzzufiigen und Lust am zugefiigten Schmerz
nur als zwei verschiedene Seiten desselben seelischen Vorgangs, dessen
Primires und Wesentliches das Bewusstsein activer bezw. passiver Un-
terwerfung ist«.” Mit thren sadistischen Handlungen Lulu gegeniiber
begeben sich die Ménner jedoch in eine von ihnen selbst hervorgebrach-
te Unfreiheit, sie werden zu Hoérigen ihrer eigenen Lust, und Lulu, als
Objekt dieser Lust, wird zur Gebieterin tiber die ménnlichen Begierden.
Besonders deutlich wird dieser Zustand an Lulus aktuellen Liebhabern
Schwarz, Alwa und Rodrigo. Obwohl man nichts Konkretes tiber ihr se-
xuelles Verhalten Lulu gegeniiber erfihrt, so verdeutlicht Wedekind an
ithnen jedoch noch genauer als beim ersten Typus die Abhéingigkeit von
Lulu. Am treffendsten formuliert Alwa seine sexuelle Unfreiheit: »[...]
ich muf meiner Schwiarmerei Ausdruck verleithen, wenn ich mich nicht
zum Lustmorder machen soll« (W II1,1 216).

Durch den Verweis auf den Lustmord verdeutlicht Alwa, dass seine
»Libido«, wie Krafft-Ebing in diesem Zusammenhang ausfihrt, »mit
dem consumierten Coitus nicht gesittigt ist«.® Er hat nach eigener Aus-
sage eine »Gier« nach ihrem »Leib« (W IIL1 221), eine »entsetzliche
Geilheit« (W III,1 278), die ihn beinahe den Verstand kostet, kurzum:
Lulu »zerruttet« (W III,1 222) sein Leben. Anstatt den aufgebrachten

=)

5 Krafft-Ebing, Psychopathia Sexualis (wie Anm. 13), S. 100.
66 Ders., Neue Forschungen (wie Anm. 62), S. 30.

Ebd,, S. 38.

68 Ders., Psychopathia Sexualis (wie Anm. 13), S. 36.
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und sexuell in héchstem Mafle aufgeladenen Alwa zu besanftigen, spielt
Lulu ihre Uberlegenheit weiter aus, indem sie trocken darauf verwelist,
sie wolle tatsachlich einmal einem »Lustmoérder in die Hande« (W 1111
216) geraten.® Mit dem Erscheinen Jack the Rippers am Ende des Dra-
mas wird sich dieser Wunsch erfiillen. Die zuvor im Text gemachten
rhetorischen Inszenierungen des Lustmords werden hierdurch als eine
»Chiffre fiir die generelle Destruktivitait mannlicher Lust« lesbar.” Zu-
gleich wird mit dem expliziten Verweis auf den Lustmord bereits an
dieser Stelle klar, was am Ende durch die Ermordung Lulus durch Jack
manifest werden wird: Die Handlung der »Monstretragddie« lasst sich
als kriminologische Fallgeschichte lesen,” deren zentrales Augenmerk
weniger auf dem Mord am Ende als vielmehr auf der Darstellung der
psychischen Veranlagung des Opfers Lulu liegt.

In dieser Situation formuliert Alwa eine zentrale Einsicht: »Ich bin
kaum mehr Mensch« (W IIL,1 222). In dem Mafle, in dem Lulu fiir
die Mianner zur Projektionsfliche ihrer sexuellen Bediirfnisse wird und
damit ihren menschlichen Charakter verliert, verlieren auch ihre Liebha-
ber zunehmend eben diesen Charakter und werden zu triebgesteuerten
Opfern ihrer eigenen Lust. So spricht Alwa weiter vom »Andante der
Wollust«, das thn ergreift, thre »Waden« scheinen ihn so sehr zu erre-
gen, dass er sie »beif3[]t« (W IIL1 218). Durch das »Beissen« versucht
Alwa, die »wollustige Gier« zu stillen, wie Krafft-Ebing diese Reaktion
beschreibt.”” Dass er in dieser Situation absolut nicht Herr seiner Sin-
ne ist, wird durch eine Beschreibung verdeutlicht, die besagt, dass sein
Kopf so »6de« ist, als hitte er »sechzig Flaschen Champagner vertilgt«
(W IIL1 218). In Bezug auf diesen Zustand spricht Krafft-Ebing von

69 Vel. zur Begriffsgeschichte des Lustmords allgemein Jill Bithler, Lustmord. Sprachliche
Verschrankungen von Blutdurst und Wollust bei Krafft-Ebing, Musil, Schubert und Kleist.
In: Das Unniitze Wissen in der Literatur. Jill Bithler und Antonia Eder (Hg.), Freiburg 2015,
S. 137-156, hier S. 138-143.

70 Hania Siebenpfeiffer, Re-Writing Jack the Ripper. Zur Semiotik des Lustmords in Frank
Wedekinds »Monstretragodie« (1894) und Gustav Pabsts »Die Biichse der Pandora« (1929).
In: Susanne Komfort-Hein und Susanne Scholz (Hg.), Lustmord. Medialisierungen eines kul-
turellen Phantasmas um 1900. K6nigstein 1. Taunus 2007, S. 55-72, hier S. 63.

71 Vgl. zu den narrativen Bedingungen psychopathologischer Fallgeschichten im
Zusammenhang mit dem Lustmord auch Arne Hocker, »Die Lust am Text«. Lustmord
und Lustmord-Motiv. In: Susanne Komfort-Hein und Susanne Scholz (Hg.), Lustmord.
Medialisierungen eines kulturellen Phantasmas um 1900. Kénigstein i. Taunus 2007, S. 37-54.

72 Krafft-Ebing, Psychopathia Sexualis (wie Anm. 13), S. 36.
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einem »entartete[n] Individuum«.”® Mit Alwa gelingt es Wedekind, den
Zusammenhang zwischen Sexualpathologie und Degeneration zu perso-
nifizieren und das dramaturgische Potenzial dieser Verbindung poetisch
freizusetzen.

Genau in dieser Hinsicht spielt auch die Grifin von Geschwitz im Hin-
blick auf die von ihr verkorperte sexuelle Neigung eine wichtige Rolle.
Ihre Homosexualitit, die zeitgenossisch von Krafft-Ebing als »krankhaf-
te Sexualempfindung«* gewertet wird, vervollstindigt die Darstellung
des sexuellen Gesamtcharakters Lulus. Denn ithre Wirkung bleibt nicht
allein auf die Mannerwelt beschrankt, vielmehr weifl Lulu ebenfalls um
thre Anzichungskraft auf Frauen, die insbesondere auf einem rein dem
weiblichen Geschlecht vorbehaltenen Kiinstlerinnenball »wie Jagdhun-
de« (W II1,1 222) hinter ihr her sind — natiirlich will Lulu dennoch oder
gerade deshalb auch dort hingehen. Die Grifin reprasentiert mit ihrem
Wunsch nach »eine[r] Nacht« (W III,1 248) mit Lulu deren omnisexu-
elle Ausstrahlung, die in ihrem Falle sogar masochistische Ziige auslost:
»Zertreten Sie michl« (W IIL,1 247) Die weitere dreifache Wiederholung
dieser Aussage verdeutlicht die ganze Abhingigkeit von der Sexualitit
Lulus, in der sich die Grifin — genau wie die Manner - befindet.

Sowohl die Mianner als auch die Frauen im Umfeld Lulus, nament-
lich die Grifin von Geschwitz, werden durch die Tatsache miteinander
vereint, dass es sich bei ihrer sexuellen Ausrichtung um ein pathologi-
sches Verhalten handelt, das zeitgendssisch als Anzeichen des psychi-
schen und physischen Verfalls der Gesellschaft betrachtet wird. In der
Homosexualitit und im Sadismus erkennt Krafft-Ebing gleichermafien
»Degenerationsanzeichen«.” Zieht man nun Lulu mitsamt ihrer trieb-
haften Sexualitit als allen gemeinsames Objekt der Begierde hinzu, so
vervollstindigt sich das Bild einer in sexueller Hinsicht aus den Fugen
geratenen Gesellschaft, das Wedekind in der »Monstretragddie« und
auch in den weiteren Bearbeitungen des Stoffes zeichnet. Oberflachlich
betrachtet folgt er damit auch in dieser Hinsicht der gesellschaftlichen
Bestandsaufnahme der Eugeniker, die thre Forderungen nach einem ge-
zielten Eingreifen in die Bevolkerungsentwicklung aus der Feststellung
eines Niedergangs der menschlichen Art ableiten. Die folgende genaue

73 Ebd.
7+ Ebd., S. 70.
75 Ebd., S. 36 und 59.
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Betrachtung weiterer Ursachen fiir Lulus Verhalten zeugt jedoch von
einer differenzierteren Sichtweise Wedekinds auf die Thematik.

Kindheit als neuropsychopathischer Belastungszustand

Nachdem in den vorigen Schritten herausgestellt werden konnte, dass
Wedekind sowohl die sexuelle Triebnatur Lulus als auch die ihrer je-
weiligen Partner in der zeitgendssischen Sexualpathologie vorformuliert
findet, stellt sich insbesondere in Hinblick auf die hieraus resultierende
Figurenzeichnung Lulus die Frage nach den Ursachen fiir thr Verhalten.
Es handelt sich bei ihr mitnichten um die »Gestalt einer Stellvertretungs,
die »abwesend anwesend ist und [...] sich nicht festlegen ldsst«.”® Viel-
mehr zeigt eine genauere Lektiire der »Monstretragddie«, dass Wede-
kind tiber den gesamten Verlauf des Dramas hinweg verstreut gezielt
Hinweise auf die Ursachen von Lulus Verhalten liefert, die in der psy-
chosexuellen Entwicklung in ihrer Kindheit liegen. Damit folgt er auch
in dieser Hinsicht Krafft-Ebing, der seine Ausfithrungen mit der Feststel-
lung einleitet, dass die »Erforschung des sexuellen Lebens des Individu-
ums« mit dessen »Entwicklung in der Pubertit zu beginnen« hat.”
Anhand der Vaterfiguren Schigolch und Schoning lasst sich die Kind-
heit Lulus ansatzweise rekonstruieren: Von Ersterem erfihrt man, dass
er Lulu einst »nackt aus dem Hundeloch zog« (W IIL1 187). Sie scheint
ein Straflenkind ohne jeglichen elterlichen Schutz gewesen zu sein und
hat »ihre Mutter nie gekannt«, die auch »gar kein Grab« (W IIL1 197)
hat, wie Schoning angibt. Von ihrem Vater scheint es ebenfalls keine
Spur zu geben, Lulu behauptet jedoch gegeniiber Schwarz, dieser sei
»in einem Taiphun bei den Philippinen untergegangen« (W IIL,1 199),
was jedoch eher einer kindlichen Wunschvorstellung entsprechen diirf-
te. Sie war sich somit friih selbst tiberlassen und hatte keine direkten Be-
zugspersonen, bis Schigolch sich ithrer annahm und sie erzog, wie Lulu
berichtet: »Wie du mich an den Handen aufgehdngt hast und mir mit
den Hosentrdgern den Hintern zerbldut, dessen erinnere ich mich noch

76 So Ortrud Gugjahr, >Luluc oder die Last mit der Lust. Die »Urgestalt des Weibes« —
ein Ménnertrauma. Vortrag im Rahmen der Salzburger Festspieldialoge am 18. August 2010
(online unter www.w-k.sbg.ac.at/fileadmin/Media/arts_and_festival_culture/3gutjahr_ortrud_
lulu100818.pdf, S. 3 [Zugriff: 31.10.2017]).

77 Krafft-Ebing, Psychopathia Sexualis (wie Anm. 13), S. 6.
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wie heute« (W IIL1 187). Genau hier liegt der Grundstein fiir Lulus
spiteres Verhalten: Thr fehlte jegliche normgebende Erzichungsinstanz,
stattdessen nahm der sadistisch veranlagte Schigolch diese Leerstelle ein,
die Lulu nachhaltig und entscheidend (fehl-)pragte. Obwohl das Kind
zeitgenossisch als »unfertiger« Erwachsener angesehen wird,” betont
der Kinderpsychiater Emminghaus 1887 die Bedeutung der Kindheit,
denn die geistigen Gefiihle, »die dem Erwachsenen als fertige psychische
Eigenschaften zukommen, sind thm zufolge »in der ganzen Kindheit
wachsenden Keimen gleich«.”

Von Anfang an, und das bedeutet seit der frithesten Kindheit, ist Lulu
zudem auch direkt sexuellen Handlungen ausgesetzt, wie Schigolch
erklart: »Sie hat es gethan, bevor sie noch was gewuf3t hat« (W III,1
277). Lulu selbst gibt an, dass sie bereits mit Ménnern verkehren mus-
ste, als sie noch »keine drei zdhlen konnte« (W III;1 266). In der von
sexuellem Missbrauch und Misshandlungen gepragten frithen Kindheit
wurzelt Lulus spiteres pathologisches Sexualverhalten.®” Insbesondere
die Tatsache, dass sie ihre frihen sexuellen Aktivitdten in keiner Weise
wertend betrachtet, spricht fiir die von Emminghaus als Ursache fiir
eine psychische Stérung herausgestellte »vorzeitige[] Erregung sexu-
eller Gefithle« Lulus.® Die Folge ist ein im »Kindesalter auftretender
Geschlechtstrieb«, den wiederum Krafft-Ebing als pathologisches Sexu-
alverhalten beschreibt.?? Entscheidend ist, dass es sich beim kindlichen
Geschlechtstrieb immer um »Theilerscheinung eines neuro-psychopathi-
schen Belastungszustands handelt«**, was sich in Lulus Fall in doppelter
Hinsicht belastend auswirkt: Zum einen ist kaum anzunehmen, dass sie
die sexuellen Handlungen in diesem jungen Alter freiwillig vollzieht,

78 Obwohl die Reformpéidagogik der Jahrhundertwende unter der Losung »Erziehung
statt Strafe« zunehmend die Bediirfnisse in der Kindheit als wichtigen Entwicklungsschritt in
den Blick nimmt, geht sie hierbei immer noch von der Unterscheidung zwischen dem Kind
auf der einen und dem Menschen, also dem Erwachsenen, auf der anderen Seite aus. Vgl.
hierzu genauer Katharina Rosenberger, Kindgemifiheit im Kontext. Zur Normierung der
(schul-)padagogischen Praxis. Wiesbaden 2005, S. 51.

79 Hermann Emminghaus, Die psychischen Stérungen des Kindesalters. In: Handbuch
der Kinderkrankheiten. Hg. von Carl CJ. Gerhardt. Tubingen 1887 Bd. 8, S. 8.

80 Vgl. zur Missbrauchsthematik und den Méglichkeiten ihrer Inszenierung auch Ortrud
Gutjahr, »Lulu«. Rollen auf den Leib geschnitten. In: Manfred Mittermayer und Silvia Ben-
gesser (Hg.), Wedekinds Welt. Theater — Eros — Provokation. Hg. von. Leipzig 2014, S. 107-
116, hier S. 115f.

81 Emminghaus, Die psychischen Stérungen des Kindesalters (wie Anm. 79), S. 61.

82 Krafft-Ebing, Psychopathia Sexualis (wie Anm. 13), S. 25.
83 Ebd., S. 26.
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zum anderen scheint sie sich in einer Erziehungssituation zu befinden,
die ihre frihe Sexualitdt zusatzlich férdert.

Weiter deutet alles darauf hin, dass Lulus Sexualitit schon von Kindes-
beinen an instrumentalisiert wurde. So musste sie auf Schigolchs Knien
sitzen und hatte dabei »gar keine Striimpfe — kaum ein Hemd« (W III,1
258) an. Spiter verdingte sie sich als »Blumenmédchen« und lief mit
»sieben Jahren barfuf}, ohne Unterrock, vor den Cafés herum« (W III,1
196), um den Verkauf durch die so zur Schau gestellten kindlichen Reize
anzukurbeln. Die weitere sexuelle Entwicklung Lulus wird von Sché-
ning beeinflusst, der sie aus dem »Schmutz« (W II1,1 199), in dem sie bis
dahin unter Schigolch lebte, zieht und sie tiberhaupt erst gesellschaftsfa-
hig macht. Um dies zu erreichen, schickt er sie auf eine »héhere Tochter-
schule«, und das mit Erfolg, denn dort gilt Lulu seiner Aussage nach als
»Muster« (W III,1 197). Die frihe Fixierung auf Lulus Sexualitat macht
sich jedoch auch hier negativ bemerkbar, denn sie muss die »Pension«
in Lausanne frithzeitig verlassen, da »die Vorseherin sich in sie vergafft
hatte« (ebd.). Die sexuelle Anzichungskraft Lulus bleibt damit bereits in
ithrer Jugend nicht allein auf die Méanner beschrinkt, sondern stellt sich
als geschlechtsiibergreifend dar, wie anhand der spiteren Reaktion der
Frauen, allen voran der Grifin von Geschwitz, deutlich wird.

Auch nach der geschlechtlichen Reife bleibt Lulu ein fremdbestimmtes
Objekt, sie wird von Schéning nach dessen eigener Aussage »zweimal
verheiratet« (W IIL1 194) — an Goll und Schwarz. Die Abhéngigkeit von
Schéning ist jedoch weiterhin so stark, dass Lulu sich ein Leben ohne ei-
nen sexuellen Kontakt zu diesem nicht vorstellen kann: »Machen Sie mit
mir, was Sie wollen; wozu bin ich denn da! Nur das nicht! Nur das nicht!
Werfen Sie mich nicht wegl« (Ebd.) Angesichts dieser Tatsache verwun-
dert es nicht, dass in der Forschung haufig behauptet wurde, bei Lulu sei
»gar keine Identitdt im Sinne eines Charakters erkennbar«*. Verkannt
wurde dabet jedoch, dass Lulu iiberhaupt keine Moglichkeit zur Heraus-
bildung einer solchen Identitéit hatte. Obwohl sie mittlerweile achtzehn
Jahre alt ist, scheint sie — auch in sexueller Hinsicht — keinen eigenen
Charakter entwickeln zu kénnen und ist vollkommen an ihre prigende

84 So Florack, Wedekinds »Lulu« (wie Anm. 19), S. 74. In diesem Sinne sieht auch Catani,
Das fiktive Geschlecht (wie Anm. 41), S. 201, die Figur: »Von einer selbst bestimmten Iden-
titdt Lulus ldsst sich daher nicht sprechen, da sie grundsitzlich als von anderen definiert auf-
tritt.«
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Erziehungsinstanz Schéning gebunden, wie sie diesem gegeniiber un-
mussverstiandlich verdeutlicht: »Ich habe alles von Ihnen! - Nehmen Sie
es! Nehmen Sie mich als Magd, wenn Sie wollen« (W III,1 194). Lulu
hat in der Pubertit, wie Krafft-Ebing es formuliert, keine Moglichkeit,
den »fremdartigen Gefiihlsinhalt« des Sexualtriebs »in irgendeiner Form
auszupragen, zu objektivieren«.*

Ihrer Abhingigkeit und der daraus resultierenden fremdbestimmten
Sexualitdt ist sich Lulu vollkommen bewusst. Gegentiber Schwarz sehnt
sie sich danach, wieder jung zu sein: »ein kleines Kind - ich wiifite von
nichts« (W III,1 180). Die Sehnsucht nach der Kindheit ist fir Lulu
direkt mit der damit verbundenen sexuellen Unschuld verknupft, sie
wiirde dann »wieder ein klein wenig Jungfrau« (ebd.) sein. In direktem
Zusammenhang mit threr Unberiihrtheit steht auch thr Wunsch nach
einer unschuldigen Kindheit, in der sie »noch einmal unten auf der Stra-
f3e spielen« und sich »darauf freuen« kénnte, »grofy zu werden« (ebd.).
Beides, sowohl ihre Keuschheit als auch, damit verbunden, eine normale
Kindheit, wurden Lulu genommen und verklaren sich in ihrer Vorstel-
lung zu einem imaginierten Zufluchtsort, zu einer heilen Welt, die sie
offenkundig nicht hatte, da die sexuellen Handlungen zu belastend sind:
»Ich werde versehrt« (ebd.). Die Empfindung der Sexualitit als direkte
korperliche Schiadigung verdeutlicht an dieser Stelle, dass sich Lulu ihrer
eigenen Entwicklung und der Ursachen hierfir zumindest ansatzweise
bewusst zu sein scheint. Schwarz hilt ithr daraufhin den Spiegel ihrer
eigenen Lebensrealitit entgegen: »Die Welt ist brutal. — Sie ist brutal! — -
Es ist nun einmal dein Los, geopfert zu werden. — Ergieb dich darein - in
dein Todesurtheil - - ein seliges Sterben« (ebd.).

Mit der Vergangenheit Lulus liefert Wedekind ein Erkldrungsmodell
fur ihr triebhaftes sexuelles Verhalten, das die miannlichen Wiinsche be-
dient. Weil sie bereits seit ihrer Kindheit ein Objekt fremder Sexualitit
ist, verfiigt sie iiber keine »selbst bestimmte[] Identitit« und tritt daher
»grundsdtzlich als von anderen definiert« auf.* Die wenigen, aber dafir
umso expliziteren Hinweise auf die Vergangenheit Lulus weisen auf ein

85 Krafft-Ebing, Psychopathia Sexualis (wie Anm. 13), S. 7.

86 Catani, Das fiktive Geschlecht (wie Anm. 41), S. 201. Nicole Colin verweist in diesem
Zusammenhang ebenfalls auf die Bedeutung des Missbrauchs als zentrales »Antriebsmoment«
("Recycleter Missbrauch«. Lulu oder Vom modernen Umgang mit bésen Médchen. In:
Rebellisch, verzweifelt, infam. Das bése Médchen als &sthetische Figur. Hg. von Renate
Mohrmann. Bielefeld 2012, S. 313-330, hier S. 318).
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von Wedekind im Verborgenen betriebenes Erziehungsexperiment hin.
Hierbei geht es ihm jedoch nicht darum, die Details einer derartig ge-
pragten Erziehung darzustellen, sondern vielmehr darum, das Ergebnis,
Lulu selbst, mitsamt seinen Auswirkungen auf die umgebende Gesell-
schaft zu beleuchten.

Schlussbetrachtung

Mit einem eng gefassten Riickgriff auf den zeitgendssischen Diskurs um
die aufkommende Eugenik erschafft Wedekind 1894 in »Die Biichse der
Pandora. Eine Monstretragodie« mit Lulu eine Figur, deren triebhafte
Natur die Wahrnehmung anderer Facetten des Dramenstoffs tiberla-
gert. Hierbei ist es insbesondere die Analogiebildung Mensch-Tier, die,
ausgehend von der Ubertragung des Evolutionskampfes der Arten auf
die Bithne des Theaters im »Erdgeist«-Prolog, eine neue Form der Fi-
gurencharakterisierung ermoglicht. Damit macht Wedekind den von
den Vertretern der Eugenik geforderten Bruch mit der vorherrschenden
(sexuellen) Ordnung zum Grundmuster fiir seine progressive Figuren-
zeichnung Lulus und nutzt zugleich die dieser Forderung inhdrenten
narrativen Potenziale in Hinblick auf ithre Inszenierbarkeit. Dies gelingt
thm insbesondere durch die Verankerung ihres Verhaltens in der zeitge-
nossischen Sexualpathologie, wie sie von Krafft-Ebing in der »Patholo-
gia Sexualis« zentral verhandelt wird. Hier findet Wedekind die sexuelle
Grenziiberschreitung bereits vorformuliert und macht durch seine Ad-
aptation sowohl deren narrative Qualititen als auch die auf eine blofle
Stigmatisierung abzielende Einseitigkeit der wissenschaftlichen Betrach-
tung sichtbar.

Zudem konnten zwei bislang verborgene Ursachen aufgedeckt wer-
den, die fiir Lulus anst6fligen Charakter verantwortlich sind: Zum einen
weisen Lulus Liebhaber eindeutig sadistische Ziige auf, deren Auslebung
Lulu zum Opfer fillt. Betrachtet man die Sexualitit als Wechselwirkung
zwischen zwel Partnern, wie dies Kraff-Ebing behauptet, so stellt das
Verhalten Lulus lediglich die Reaktion auf die sexuellen Handlungen
der Mianner dar. Zugleich vervollstindigt sich hierdurch das Bild einer
in dieser Hinsicht aus den Fugen geratenen Gesellschaft, wie sie auch
die Eugeniker annehmen und hieraus ihre zentrale Forderung nach einer
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aktiven Bekampfung des damit verbundenen Degenerationsprozesses
ableiten.

Zum anderen konnte damit zusammenhingend aufgezeigt werden, dass
die von Wedekind iiber den gesamten Dramenverlauf gezielt gestreuten
Hinweise auf die Kindheit Lulus ein differenzierteres Bild ihrer spiteren
Triebnatur ergeben. Sie ist das Opfer eines sexuellen Missbrauchs, der
bereits im Kleinkindalter beginnt und ihr spateres Verhalten mafgeblich
beeinflusst. Auch hier nutzt Wedekind den zeitgenossischen Sexual- und
Erziehungsdiskurs als Folie, um deutlich zu machen, dass Lulu aufgrund
ithrer traumatischen Kindheit von vornherein jegliche Moglichkeit ver-
wehrt blieb, einen eigenstdndigen Charakter — auch in sexueller Hinsicht
- zu entwickeln. Die in der Kindheit beginnende alleinige Reduktion auf
ithren Korper muss als Ergebnis einer erziehungstechnischen Experimen-
talanordnung zwangslaufig zu jener pathologischen Selbstwahrnehmung
fihren, die Lulus gesamtes Handeln nachhaltig pragt: »Mein Fleisch
heif3t Lulu« (W III,1 225).
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Johannes Ungelenk

Rainer Maria Rilkes »Die Flamingos«
Ein Kling(-ge-)ding

Die Flamingos
Fardin des Plantes, Paris

In Spiegelbildern wie von Fragonard

ist doch von ihrem Weify und ihrer Rote
nicht mehr gegeben, als dir einer bote,
wenn er von seiner Freundin sagt: sie war

noch sanft von Schlaf. Denn steigen sie ins Griine
und stehn, auf rosa Stielen leicht gedreht,
beisammen, blithend, wie in einem Beet,
verfithren sie verfihrender als Phryne

sich selber; bis sie thres Auges Bleiche
hinhalsend bergen in der eignen Weiche,
in welcher Schwarz und Fruchtrot sich versteckt.

Auf einmal kreischt ein Neid durch die Voliére;
sie aber haben sich erstaunt gestreckt
und schreiten einzeln ins Imaginare.

Kurt Oppert hat, vor allem gestiitzt auf Rilkes »Neue Gedichte«, die
Verbreitung der Bezeichnung >Dinggedicht« initiiert.! Obwohl die For-
schung langst die Inaddquatheit der meisten Charakteristika, die Oppert
unter anderem aus Rilkes Dinggedichten zu destillieren versuchte, her-

1 Vgl. Kurt Oppert, Das Dinggedicht. Eine Kunstform bei Mérike, Meyer und Rilke, in
DVis 4. 1926, S. 747-783.
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ausgearbeitet hat,” ist die Bezeichnung noch immer weit verbreitet. Aus
guten Griinden, wie die folgende Analyse von »Die Flamingos« vor dem
Hintergrund von Rilkes nuancierten kunsttheoretischen Reflexionen
des Dingbegriffs zeigen wird. Allerdings haften der vielfach rejustierten
Typusbezeichnung >Dinggedicht« noch immer hartnéckig und nicht im-
mer offensichtlich Reste einer intuitiven Konstellation von >Ding« und ly-
rischem Sprechen an, die einst das Zentrum von Opperts Uberlegungen
gebildet hatte.? Es ist daher das Projekt dieses Beitrags, Rilkes Arbeit an
einem neuen, andersartigen Verhiltnis von >Gedicht< und >Ding« freizu-
legen.

Oppert versteht das >Dinggedicht« als einen »Gegentypus« zu Goethes
»werdende[m] Gedicht mit seiner subjektiven, echt lyrischen Stimmungs-
handlung«, »der auf unpersonliche, episch-objektive Beschreibung eines
Seienden angelegt ist«.* Demnach basiere das Dinggedicht auf einer Ge-
geniiberstellung, die als Weltzugang der wissenschaftlichen Moderne all-
zu bekannt ist: >ein Seiendes« stehe dem sprechenden Subjekt als >Dingx
gegeniiber, dessen Wahrheit es, ohne verfilschendes Zutun, >objektiv«
zu erfassen gelte. Fiir Oppert ist es freilich weniger die Wissenschaft als
die Rilke zu seiner Pariser Zeit entscheidend prigende bildende Kunst,

2 Die sicher theoretisch avancierteste Darstellung des (Rilkeschen) Dinggedichts Liefert
Uwe C. Steiner in seinem Artikel Instindigkeit und Agency. Zur Problemgeschichte des
Dinggedichts von der Emblematik bis Rilke und dartiberhinaus. In: Ralf Simon, Nina Herres
und Csongor Lorincz (Hg.) Das Lyrische Bild. Minchen 2010, S. 299-318. Steiners Befund
der Rilkeschen Instdndigkeit des Dinges, die diesem selbst »agency« verschalfft, bestatigt sich
auch in der Lektiire der »Flamingos«. Stirker als das von Steiner analysierte Rilke-Gedicht
»Der Ball« erzwingen »Die Flamingos« aber, Rilkes Verschiebung von Fragen der Mimesis
und Reprisentation hin zur Erkundung des Dingcharakters des Kunstdings konsequenter
mitzugehen. Gerade im Hinblick auf die Materialitdt des lyrischen Kunstdings helfen bild-
und d.h. reprisentationstheoretische Paradigmen, die auch bei Steiner noch eine gewisse
Rolle spielen, nur bedingt weiter. Der Versuch ein >Klingding« zu denken, versteht sich als
eine Fortfilhrung dessen, was Steiner theoretisch entwickelt, mit einer Akzentverschiebung
auf die lautliche Materialitit des Kunstdings hin.

3 Beispiclhaft hierfur sind Wolfgang G. Miillers Ausfithrungen zum Dinggedicht im
Rilke-Handbuch, Neue Gedichte/Der Neuen Gedichte anderer Teil. In: Manfred Engel (Hg.)
Rilke-Handbuch. Leben — Werk — Wirkung. Stuttgart 2004, S. 296-317. Die »phanomenologi-
sche Dingkonzeption« (S. 298), die Miiller Rilkes »Neuen Gedichten« zuschreibt, tibernimmt
Opperts problematische Grundkonstellation von einem Gegenstand, der vom beobachtenden
Subjekt erfahren wird; das Problem des Primats des Subjekts in einer solchen Konstellation
verscharft sich noch, wenn es, wie Miiller schreibt, nicht das Ding als solches, sondern die
‘Wahrnehmung von Dingen ist, die im Dinggedicht reprasentiert wiirden. Fiir eine Kritik die-
ses »kruden Subjekt-Objekt-Gegensatz[es]« s. Steiner Instdndigkeit und Agency (wie Anm. 2),
S.312-313.

4 Oppert, Das Dinggedicht (wie Anm. 1), S. 747f.
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die dieses Subjekt/Objekt-(lyrisches Sprechen/Ding-) Verhaltnis verbiirge.
»Das Dinggedicht wahrt enge Verwandtschaft zur bildenden Kunst«,®
schreibt Oppert, und identifiziert in Dinggedichten typisch »bildnerische
Stoffe«.® Tatsdchlich scheint seine oben zitierte Definition mafigeblich auf
die beiden wohl bekanntesten Dikta Rilkes (bzw. seiner fiktionalen Figu-
ren) zuriickzugehen, die als Friichte seiner Beschéftigung mit Rodin und
Gézanne gelten: auf Maltes »Ich lerne sehen«’ und auf die vielzitierte
»Entwicklung zum sachlichen Sagen«,® die Rilke in einem der als »Briefe
tiber Cézanne« spater verdffentlichten Briefe an seine Frau konstatiert.
Fiir Oppert vollzieht sich also in Dinggedichten (wie in aller Kunst!) eine
»Wesensschau«: Das Subjekt nehme sich, wie ein bildender Kiinstler, ein
»Ding« vor, um dessen Essenz zu erkennen (eine Frage des Sehens) und
diese dann im Gedicht sachlich, »episch-objektiv[ ]« auszusagen.

Dem scheint die Grundkonstellation des »Die Flamingos« tiberschrie-
benen Sonetts auf den ersten Blick voll und ganz zu entsprechen. Expo-
niert doch der Titel genau jenes ein wenig rétselhafte und faszinierende
»Ding« — die Flamingos — dem sich dann das Gedicht widmet. Tatséchlich
smalt« das Sonett eine einfache, von einem vornehmlich auf das Visuelle
fokussierenden Beobachter wahrgenommene Szenerie. Karl-Heinz Fin-
gerhut fasst diese in folgenden Worten zusammen:

Flamingos stehen im Wasser und spiegeln sich in ihm. Dann steigen sie ans
Land und stehen dort zusammen, den Kopf unter die Fittiche gelegt. Ein
Schrei erschreckt sie.’

Diese »>sachlich gesagte Beschreibung« der Beobachtungen des Gedichts
wirkt im Vergleich zur konkreten lyrischen >Realisierunge selbst duflerst
schal.’® Folgerichtig erweist sich fir frihe, von Opperts Typusbezeich-

5 FEbd., S. 754.

6 Ebd., S. 752.

7 Rainer Maria Rilke, Werke. Kommentierte Ausgabe in vier Banden. Hg. von Manfred
Engel u.a. Frankfurt a.M., Bd. 3 (1996): Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge,
S. 453-635, hier S. 456.

8 Ebd., Bd. 4 (1996): Briefe tiber Cézanne, S. 594-636, hier S. 624.

9 Karl-Heinz Fingerhut, Das Kreatiirliche im Werke Rainer Maria Rilkes. Untersuchungen
zur Figur des Tieres. Bonn 1970, S. 160.

10 Dass es sich bei Fingerhuts >objektiver< Paraphrase eher um eine durchaus fragwiirdige
Interpolation handelt, zeigt sich an Judith Ryans Zusammenfassung der vom Gedicht geschil-
derten Situation, die sich erheblich unterscheidet. Vgl. Judith Ryan, Umschlag und Verwand-
lung. Poetische Struktur und Dichtungstheorie in R. M. Rilkes Lyrik der mittleren Periode
(1907-1914). Miinchen 1972, S. 42.
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nung noch stark gepragte Leser das Sonett als ein wenig gelungenes
»Dinggedicht«. So empfindet Johannes Pfeiffer die Vergleiche als »geziert
und ausgekostet [...] bis zur Gestelztheit«:!! Man muss fragen,

ob diese Geschraubtheit nicht damit zusammen héngt, daf} der auf Teilhabe
am Eigenwesen der Erscheinungen gerichtete Ausdruckswille immer wieder
abgleitet ins eben doch nur intellektuell Herangetragene: eine tiberziichtete
Subjektivitit durchkreuzt mit ihren selbstbeziiglichen Projektionen und As-
soziationen die Hinwendung zur Wirklichkeit der Dinge.'?

Unverkennbar beruht die Wertung des Gedichts auf der unterstellten Norm
eines vorausgesetzten »Ausdruckwille[ns]«: In der Folge Opperts und offen-
bar inspiriert von phanomenologischem Denken setzt Pfeiffer die »Ieilhabe
am Eigenwesen der Erscheinungen« und die »Hinwendung zur Wirklich-
keit der Dinge« als das hier verfehlte Ideal des Rilkeschen Dinggedichts.
Angesichts des vernichtenden Urteils liegt der Verdacht nahe, dass das als
Mafistab dienende Ideal dem betrachteten Dichten nicht gerecht wird. Im
Falle der »Flamingos« wiegt dies umso schwerer, da das Sonett, wie im Fol-
genden gezeigt werden soll, gerade iiber und zugleich als das spricht, was
Oppert und Pfeiffer vorschnell und zu trivial voraussetzen: tiber das Ver-
haltnis von lyrischem Sprechen und >Ding« — tiber das Dinggedicht.

Rilkes »Die Flamingos« nimmt seinen Anfang nicht, wie erwartet wer-
den koénnte und wie der Titel auch gewissermaflen suggerieren mag,
in der Beschreibung einer Beobachtung - sondern in einer vergleichen-
den dsthetischen Reflexion. Der auffallend unauffillige, zurtickgezogene
Sprecher bringt zwei mediale Alternativen des >beschreibenden</darstel-
lenden Bezugs zur Welt ins Spiel: 1. »Spiegelbilder[] wie von Fragonard«
(V. 1)"® und 2. die Aussage eines Mannes, der »von seiner Freundin sagt:
sie war / noch sanft von Schlaf.« (V. 3-5) Beide sind auf eine noch niher
zu bestimmende Weise defizitér. Fragonards Rokokomalerei und die ly-
risch angehauchte Proposition bleiben offensichtlich etwas schuldig. Die
Formulierung, dass dem impliziten Leser (angesprochen im »dir«) durch
das eine »nicht mehr gegeben« (V. 3) sei als durch das andere, suggeriert
ein zu filllendes Desiderat, eine bessere Alternative des >darstellendenc

11 Johannes Pfeiffer, Uber zwei Gedichte von Rilke. In: Ders., Uber das Dichterische und
den Dichter, Berlin 1967, S. 155-160, hier: S. 157.

12 Ebd.

13 Rilke, Werke (wie Anm. 7), Bd. 1 (1996): Der neuen Gedichte anderer Teil, S. 511-586,
hier S. 575.
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Weltbezugs. Erste Hinweise, worin denn das Schuldigbleiben begriindet
liege, ist den beiden medialen Alternativen jeweils subtil eingeschrieben:
Fragonards Malerei ist mit »Spiegelbildern« identifiziert und dadurch als
Kunstform qualifiziert, die >blofi« abbildet, die sich damit begniigt, mi-
metisch zu représentieren. Die Aussage »sie war / noch sanft von Schlaf«
problematisiert untergriindig ihre Aussageposition und -struktur: Der
iiber seine Freundin urteilende Mann stellt einen Weltbezug aus, des-
sen Hierarchisierung geschlechtlich klar kodiert und so auch leicht zu
entlarven ist. Natiirlich ist das sprechende Subjekt mannlich und das
»betrachtete« Objekt weiblich. Das gefillte Urteil reproduziert dann blof3
das schon von der Ausgangskonstellation des madnnlichen Blicks auf und
Sprechens tiber das weibliche, passive Objekt verkorperte Klischee.
Nun werden am Anfang von Rilkes Sonett aber nicht blof§ Fragonards
bildende Kunst und die die Geschlechterverhéltnisse entlarvende Aussa-
ge als zwel in gleichem Mafle defizitiare Alternativen ausgestellt; sie sind
vielmehr miteinander identifiziert und beleuchten sich so gegenseitig. Der
mediale Abstand zwischen der nur tiber den Kiinstlernamen aufgerufe-
nen Rokokomalerei und der damit scheinbar génzlich unverbundenen
Aussage tiber die Freundin verdeckt, dass explizit die Eigenart der »Spie-
gelbilder[]« von Fragonard durch den Vergleich mit dem patriarchalen
»Urteil« ndher bestimmt wird. Wieder ist es die starke Suggestionskraft
des Titels und die vorschnelle Festlegung auf die Art des >Dings¢, um
die es dem Sonett geht, die das Verstindnis verstellen. Zwischen dem
Gedichttitel und der Referenz des Sprechens am Gedichtbeginn besteht
eine wichtige, aber viel zu selten beachtete Spannung. Der Leserin bleibt
keine andere Wahl, als die Possessivpronomen des zweiten Verses, »von
threm Weif§ und ihrer Réte«, aufgrund der Absenz eines Referenten im
vorausgehenden Gedichttext selbst zunédchst auf den Gegenstand des
Titels, also auf »Die Flamingos« zu beziehen. Doch liefert der Vergleich
mit der Aussage des Mannes einen moglichen, alternativen Bezug nach:
»seine Freundin«, also eine weibliche Person. Die Ambivalenz des Pos-
sessivpronomens »threms, das sowohl als Singular weiblich als auch als
Plural verstanden werden kann, ermoglicht erst den ritselhaften Auftakt
des Gedichts. Denn Fragonard malt keine Flamingos, und es ist auch
nicht seine »nuancierte Koloristik«!*, die ihn als Vorbild fiir das Erfassen

14 Fingerhut, Das Kreatiirliche im Werke Rilkes (wie Anm. 9), S. 160.
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der Farbspiegelungen im Wasser besonders geeignet machte — hierfir
wiren wohl die von Rilke geschitzten Impressionisten einschlagig. Das
Weif} und die Réte, mit denen Fragonard sich beschiftigt, sind das Weif
und die Réte der nackten Frauenhaut:

Abb. 1: Jean-Honoré Fragonard, La Chemise enlevée (ca. 1770)

Abb. 2: Jean-Honoré Fragonard, Jeune fille faisant jouer son chien dans son lit (ca. 1770)

168 Johannes Ungelenk



Wie die beiden zur beispicelhaften Illustration recht wahllos aus einer
grofleren Gruppe dhnlicher Gemailde ausgewihlten Bilder verdeutli-
chen, stehen Fragonards »Spiegelbilder« tatsichlich dem nahe, was sich
vollzieht, wenn einer »von seiner Freundin sagt: sie war / noch sanft von
Schlaf.« Schauplatz der reprasentierten Szenen ist die Bettstatt, auf der
ein mit aller Art faltenwerfender Textilien aufwindig in Szene gesetzter
Frauenkorper einer Beschiftigung gewidmet ist, die die Aufmerksamkeit
der Frau bindet und so den Standpunkt des Malers und des Betrachters
gewissermafien unsichtbar macht. Es ist die Position eines Voyeurs, der,
durch das Schliisselloch linsend, einer an sich >unschuldigen« Situation
»heimlich< und hinterriicks ihre erotischen Reize abgewinnt. Die Gemal-
de sind vom vielleicht ménnlichsten aller Blicke und Inszenierungskon-
stellation komponiert - ein ménnliches Kiinstlersubjekt beutet die ober-
flachlichen Reize (es geht tatsdchlich vor allem um die Textur von Haut
und Stoff) eines weiblichen Anschauungsobjekts aus: Es handelt sich um
eine Form von (sanfter<) Pornografie.

Der Auftakt von Rilkes Sonett exponiert und kritisiert also einen
spezifischen >Dingbegriffc und damit zugleich eine (dsthetische) >Zu-
griffsweise«: Es ist der Begriff eines Dinges, das als ein passives (weibli-
ches), von einem aktiven (minnlichen) Subjekt betrachtetes und dann
reprasentiertes Objekt definiert und konstituiert wird. Der Begriff des
»Spiegelbilde[s]« spielt also auf das scheinbar >rein< mimetische, >getreuc
abbildende Verfahren an, das Kurt Oppert als »unpersonliche, episch-
objektive Beschreibung eines Seienden«® vorschwebt. Mit dem Ver-
weis auf Fragonard deckt Rilke aber die problematische Konstellation
auf, die eine solche Struktur von reprisentierendem Subjekt versus re-
prasentiertem Objektding tragt. Was in Pfeiffers Worten so unschuldig
»Teilhabe am Eigenwesen der Erscheinungen«'® heifdt, erweist sich als
blofle geschlechtlich kodierte Struktur der aneignenden Ausbeutung.
Das Problem ist also weniger, dass das Subjekt sich aufgrund seiner
»Uberziichtete[n] Subjektivitit« und »selbstbeziiglichen Projektionen und
Assoziationen«'’ das vorgestellte Objekt verstellt, sondern dass es sich
das Objekt blof3 fiir seine Zwecke und zu seiner eigenen Stirkung ent-
wirft und dienstbar macht.

15 Oppert, Das Dinggedicht (wie Anm. 1), S. 747f.
16 Pfeiffer, Uber zwei Gedichte von Rilke (wie Anm. 11), S. 157.
17 Ebd.
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Dass das Gedicht in einer anderen Relation steht zum >Dingt, um das
es thm geht, als einer episch-objektiv reprasentierenden, wird schon aus
der bereits angesprochenen Spannung der Referenz ersichtlich. Explizit
und eindeutig als >echtes< grammatisches Subjekt der Beschreibung ha-
ben die Flamingos ithren Auftritt erst im zweiten Quartett des Sonetts. In
dem Personalpronomen »sie«, das sie grammatisch nun eindeutig, aber
nach den Reflexionen des Eingangs vollig unvermittelt einfithrt, hallt
das identische Personalpronomen aus dem vorangegangen Vers wider,
das dort aber im Singular auf die weibliche Person der Freundin bezo-
gen war. Spétestens durch diesen deutlich exponierten, abrupten Wech-
sel der Referenz ist klar markiert, dass das Sonett nicht schlicht ein im
Pariser Jardin des Plantes anzutreffendes tierisches Beobachtungsobjekt
beschreibt. Einer solchen Erwartung steht das kleine Wortchen »Denn«
entgegen, das den im zweiten Quartett beginnenden Satz einleitet. Ob-
gleich hier nun einzusetzen scheint, was der Titel suggeriert hatte — nim-
lich eine lyrische Représentation der rosafarbenen Tiere —, bindet die
einen Kausalzusammenhang herstellende Konjunktion die Beobachtung
der Flamingos in die voranstehenden Zsthetisch-medialen Uberlegungen
ein. Die folgende Beschreibung der Tiere liefert das Argument, warum
sie nicht wie in »Spiegelbildern [...] von Fragonard«, warum sie nicht wie
im Urteil des die Freundin betrachtenden Mannes blof} >représentiertc
werden kénnen.

Dieses Argument durchlduft zunachst die erwartete lyrische Beschrei-
bung, das kolportierte >gelernte Sehen, das >sachliche Sagen< der Fla-
mingos. Wie der oben bereits erwihnte Brief Rilkes verrit, bildet der
Vergleich der wie Blumen im Beet zusammenstehenden Flamingos die
alteste Schicht des Sonetts, seinen Entstehungskern, aus dem heraus und
um den herum das Gedicht entwickelt wurde.'® Das beobachtete Bild
fungiert aber nur als Auftakt und Hintergrund fiir das entscheidende
Charakteristikum, auf das das zweite Quartett hinzielt: die Flamingos
»verfithren«, und zwar »verfithrender als Phryne« (V. 8). Wie Judith
Ryan dargelegt hat'® speist Rilke mit der Erwdhnung des Namens einer

18 Vgl. »es war fast schmerzlich, in dieser Luft [»Wind, der aus Schnee kam<«] die rosa und
roten Flamingos blithen zu sehen« (Rainer Maria Rilke, Briefe. Aus den Jahren 1902-1906.
Hg. von Ruth Sieber-Rilke und Carl Sieber. Leipzig 1929, S. 300).

19 Vgl. Judith Ryan, More Seductive Than Phryne. Baudelaire, Géréme, Rilke, and the
Problem of Autonomous Art. In: PMLA 108, 1993, S. 1128-1141.
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griechischen Hetdre (dem ungefihren antiken Pendant einer Kurtisa-
ne oder >Edelprostituierten<) einen schon in der Antike kursierenden,
mehrfach besetzten medientheoretischen »Topos« ein, der den Diskurs
der bildenden Kiinste des ausgehenden 19. Jahrhunderts stark gepragt
hat. Zum einen gilt Phryne als das Modell, nach dem Praxiteles das be-
rihmte Standbild der »Aphrodite von Knidos« geschaffen hat. Um die
Verfuhrungskraft des steinernen Abbildes (das als eine der ersten Grofi-
plastiken einer nackten Frau gilt) rankt sich schon in der Antike eine
rege Legendenbildung. Zum anderen fand eine Erzihlung rasche und
anhaltende Verbreitung, wonach in einem Prozess, der Phryne gemacht
wurde und in dem der prominente Politiker Hypereides ihre Verteidi-
gung iibernommen hatte, Phryne einer Verurteilung durch Entbl6f8ung

vor den Richtern entkommen sein soll. Judith Ryan kann zeigen, wie
Jean-Léon Gérémes Gemailde »Phryné devant I’Aréopage« aus dem Jahr
1867, das diese Legende ins Bild setzt, eine kontroverse Diskussion im
Diskurs der (vor allem akademischen!) bildenden Kunst des 19. Jahr-

hunderts zugleich auslést und abbildet:

Abb. 3: Jean-Léon Géroéme, Phryné devant I'’Aréopage (1861)
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Rilke aktualisiert diesen kulturellen Hintergrund nicht bloff durch die
Erwdhnung des Namens der Hetidre; bei genauerem Hinsehen zeigt sich,
dass das gesamte zweite Quartett eine auf Phryne und das Verhiltnis zu
ithren Betrachtern fokussierende Fahrte legt. Was Rilke um das >Urbild«
der blithenden Flamingos gruppiert, ist keineswegs blof3 »episch-objekti-
ve Beschreibung« dessen, was er einst gesehen hatte. Wenn die Flamingos
im sechsten Vers »stehn, auf rosa Stielen leicht gedreht«, beschreiben sie,
untergrindig, die durch zahlreiche antike Kopien und auch das Geprage
einer Miinze wohliiberlieferte Pose der Aphrodite von Knidos. Das im
ersten Quartett etablierte Oszillieren der Referenz von »ihrem Weifl und
ithrer Réte« findet im zweiten Quartett seine konsequente Fortsetzung:
Obwohl grammatisch auf die beobachteten Vogel und ihre Federfarbe
bezogen, ist das dominante Thema doch ein erotisches, evozieren die
angefiihrten Vergleiche doch allesamt das Beschauen und Abbilden/Re-
prasentieren von nackter Haut.

Jean-Léon Gérémes Gemalde illustriert anschaulich die Konstellation
von weiblich-passivem >Ding« und ménnlichem Kiinstler- und Beschau-
erblick. Es ist wenig verwunderlich, dass auch Géréme sich mit dem
Vorwurf konfrontiert fand, Pornografie zu betreiben. Zumindest reflek-
tiert sein Bild aber, im Gegensatz zu Fragonards blof3 das Fleisch abbil-
denden Spiegelbildern, die Konstellation, an der das Gemilde unstrittig
noch selbst partizipiert. Géréme wihlt fur sein Gemailde die Variante
der Legende, nach der es Hypereides, der Verteidiger Phrynes, ist, der
seine Mandantin, offenbar an das Ende seiner Rhetorik gekommen, vor
den zu Gericht Sitzenden plétzlich entblofit. Die Geste gewinnt auf diese
Weise ihre kunsttheoretisch so interessante, allegorische Dimension: Der
Anwalt wird zur Ikone des Kiinstlers, der enthusiastisch sein Kunstwerk
enthiillt — Phryne als Statue, man beachte die beiden Sockel, schwarz
und weifl neben ihr - auf das gebannt alle, ausnahmslos mannlichen
Blicke gerichtet sind. Géréme malt sich also selbst in sein Kunstwerk
ein, und inszeniert sich als zeigender, enthiillender. Die Ausrichtung der
Phryne signalisiert klar, dass der eigentliche Adressat dieses Zeigens der
Betrachter des Bildes ist — zu thm sind ihre Reize gewendet. Die teils
emporte Menge der méannlichen Kritiker spiegelt die Betrachterschaft in
das Bild zuriick - natiirlich richtet sich das Kunstwerk nicht an den Ein-
zelnen; doch gerade in der Multiplikation ist der betrachtende Blick als
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mannlich markiert. Einzig Phryne blickt nicht - sie verbirgt die Augen in
threm Arm. Das sollte nicht, wie Judith Ryan andeutet,?’ vorschnell mit
Rilkes Wendung der Legende identifiziert werden — das Verbergen des
Gesichts ist keinesfalls eine Geste der Verfithrung, sondern der Scham.
Im Grunde erfordern die klar geschlechtlich kodierten Blickverhaltnisse
die Abwesenheit ihres Blicks: Phryne schaut nicht, sie wird angeschaut.
Sie ist das Ding, das als angesehenes, als Objekt des ménnlichen Blickes
und Kunstwerks, nicht als selbst zurticksehendes, verfiihrt.

Auch das >Ding¢, um das es Rilkes Sonett geht, scheint, so suggeriert
es das zweite Quartett, wie Phryne von Gérémes Kiinstleranwalt, den
Betrachtern >gezeigt¢, in threm Wesen, ihrer Essenz, ihrer Schonheit of-
fenbart zu werden. Und dies mit einem Effekt, der selbst die Verkérpe-
rung des Inbegriffs der antiken Schénheit noch tibertrifft: »Die Flamin-
gos« »verfihren [...] verfithrender als Phryne« (V. 8). Doch wird diese
Erwartung, dieser vorschnelle Schluss einer Aufgipfelung von einem
tiberraschenden, das Ende der Oktave ins folgende Sextett des Sonetts
iiberspielenden Enjambement jah gebrochen. Mittels eines Hyperbatons
spreizt Rilke den Satz geschickt so auf, dass der syntaktisch zur Vollstin-
digkeit des Satzes nicht notwendige >Zusatz« »sich selber« als rejet im Ter-
zett die Bedeutung des im zweiten Quartett Gesagten quasi retrospektiv,
in letzter Sekunde wendet. »Die Flamingos« verfithren nicht blofi besser
als Phryne, sie verfihren »verfithrender«, weil sie anders verfithren. Denn
dieser Komparativ schliefit an das bereits im ersten Quartett Entwickelte
an; er setzt das dominante Thema des >Mehr-Gebens<, des >Uberbietensc
(vgl. V. 3) fort, wendet es aber vom Negativen ins Positive. Das, was
»Die Flamingos« »verfithrender« macht als Phryne, scheint das entschei-
dende surplus zu sein, das Fragonards Spiegelbilder oder die Aussage des
Mannes tber seine Freundin nicht zu geben, zu bieten vermochten. In
Rilkes Sonett wird es, und zwar als klar markiertes, als tiberraschendes
surplus gegeben: zunichst als das Oktett iiberschiefender Uberschuss,
als ratselhaftes »sich selber«.

Wie die den Folgesatz einleitende Konjunktion »bis« anzeigt, spitzt das
erste Terzett die offenbar charakteristische Selbstbeziiglichkeit der Fla-
mingos weiter zu. Schon die typische Situierung am Wasser und das
Sprechen von »Spiegelbildern« evozieren in Verbindung mit der behaup-

20 Ebd., S. 1137.
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teten Selbstverfithrung den »Gedanke[n] an Narzif}, an das Berauscht-
sein von der eigenen Schonheit« als »selbst-verstandliche[n] Abschluf}
dieser Bildvorstellungen«.? Die nun erzdhlte »gesture of narcissistic self-
containment«,* das Bergen »ihres Auges Bleiche« »in der eignen Weiche«
(V. 9-10), das die Flamingos vollziehen, treibt die Selbstbeziiglichkeit
noch einen Schritt weiter — und verschiebt sie dabei auf entscheidende
Art und Weise. Bis zu diesem Zeitpunkt hatte die Vorstellung von Bild-
lichkeit, die Frage nach Reprisentation das Gedicht bestimmt; mit dem
ersten Substantiv des Sonetts (»Spiegelbilder«) beginnend, iiber die ins
Gedicht zitierte Prisenz der bildenden Kunst (»Fragonard«, Praxiteles’
und Gérémes »Phryne«) bis hin zu dem vom lyrischen Sprechen selbst
hergestellten Bild der blithenden Beete ist das Oktett vom dominanten
Thema der visuellen, bildhaften Darstellung durchzogen. Die tatsachlich
beobachtbare Geste des den Kopf ins Gefieder Steckens der Flamingos
illustriert ikonisch die Abwendung von dieser Konstellation des Sehens
und Abbildens. Anders als Narzissus verkiimmern die Flamingos nicht
als Resultat ihrer leeren und von der Welt des/r anderen ablenkenden
Verfangenheit in der Selbstreprasentation; im Gegenteil, statt Mangel re-
sultiert ihr Selbstbezug in der Eréffnung unerhérter Fille. »[I]hres Auges
Bleiche« beschreibt nicht nur die duflere, blasse Erscheinung des Flamin-
gokopfes; es relativiert vor allem, untergriindig, die Kraft des blofien Se-
hens — und damit die Subjekt-Objekt(/Ding¢)-Relation tiberhaupt. Denn
die Bewegung, die sich nun vollzieht und die den absoluten Selbstbezug
herstellt, ist genau das Gegenstiick zur Vorgehensweise von Gérémes
entbléflendem, zeigendem Kiinstler-Anwalt: Die Flamingos bergen einen
Teil ihrer selbst »in der eignen Weiche« — und paradoxerweise erschlief3t
sich erst so das »Schwarz und Fruchtrot« des inneren Gefieders der Fla-
mingos, das eben »versteckt« ist und als solches nicht im Zeichen des
Entbloflens als das, was es ist, namlich als Verstecktes, zuganglich ist.
Allerdings ist es keineswegs das »Schwarz und Fruchtrot« - im Ubrigen
perfekt visuell zuganglich —, welches tiber den dialektischen Kniff von
Zeigen und Bergen als Essenz eines vorgestellten >Dinges< nun »mehr ge-
geben« wiirde. Das Bergen der Flamingos in sich selbst, das Ab- und Ver-
Schlieflen einer >Figur« in sich und als sie selbst bildet das Zentrum des

21 Fingerhut, Das Kreatiirliche im Werke Rilkes (wie Anm. 9), S. 161.
22 Ryan, More Seductive Than Phryne (wie Anm. 19), S. 1138.
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Gedichtes. Das aufwindig inszenierte »sich selber« beschreibt die Kon-
stitution eines Dinges, das nicht mehr als ein passives, weibliches von ei-
nem mannlichen Beobachterdarsteller zeigend-enthiillend in die Realitét
gestellt wird. Das Wesen dieses Dinges ist dem Modus der Schau und
der damit verbundenen intellektuellen Aneignung nicht zuganglich; es
widersteht der auf ein privilegiertes, erkennendes Subjekt ausgerichteten
Grundkonstellation. Sein Wesen ist nicht >objekthaft«, sondern entfaltet
sich aus nichts als dieser ritselhaften Wendung des »sich selber«.

»Die Flamingos« sind nicht der Ort, an dem Rilke diesen Dingbegriff
entwickelt und mitteilt. Sie explizieren und illustrieren vor allem das Er-
gebnis von Rilkes Beschiftigung mit Rodin und dessen Kunst der Plas-
tik. Theoretisch dargelegt hat Rilke diesen fiir ihn folgenreichen Ding-
begriff in seinem Rodinbuch. Die Formulierungen dort zum »Bildwerk«
als »Ding, das fiir sich allein bestehen konnte«*; sind langst berihmt
geworden. Ruft man sich einige dieser Worte Rilkes zuriick ins Gedacht-
nis, gewinnen die so scheinbar lapidar eine Beobachtung beschreiben-
den Verse des Sonetts eine tiefere Bedeutung:

Was die Dinge auszeichnet, dieses Ganz-mit-sich-Beschiftigtsein, das war es,
was einer Plastik thre Ruhe gab; sie durfte nichts von auflen verlangen oder
erwarten, sich auf nichts beziechen, was drauflen lag, nichts schen, was nicht
in ihr war. Thre Umgebung mufite in ihr liegen.?*

Deshalb, folgert Rilke, muss »der grofie Kreis [...] sich schliefen, der
Kreis der Einsamkeit, in der ein Kunst-Ding seine Tage verbringt«*®. Es
1st genau dieser Moment des Schlieflen des Kreises, den »Die Flamingos«
erziahlen: die Wendung der Verfithrung auf »sich selber«, das Bergen der
Augen in die »eigne[] Weiches, die das visuell hierarchisierte Verhaltnis
von sehend-erkennendem Subjekt und beschautem Objekt-Ding« hinter
sich lassen.

Was Neumann Rilkes »fundamentale Verwindung der klassischen
Erkennungsszene«®® durch »Uberschreitung des Reprisentationscha-

23 Rilke, Werke (wie Anm. 7), Bd. 4 (1996): Auguste Rodin, S. 401-513, hier S. 410.

24 Ebd., S. 418.

25 Ebd. Auch in Rilkes Briefen tiber Gézanne hat dieses Paradigma des in sich und fiir sich
geschlossenen Dinges offenbar noch alle Giiltigkeit: »Seine Nature morte sind so wunderbar
mit sich selbst beschiftigt.« Rilke, Briefe tiber Cézanne (wie Anm. 8), S. 634.

26 Gerhard Neumann, Rilkes Dinggedicht. In: Dagmar Ottmann (Hg.), Poesie als Auftrag.
Wiirzburg 2001, S. 142-162, hier S. 157.
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rakters von Kunst hin auf eine >Dingwerdung«*” nennt, wird bei Rilke
explizit als eine geschlechtliche Frage reflektiert. In seinem Rodinbuch
konstatiert Rilke eine Entwicklung:

[...] aus einem Tiieb [war]| eine Sehnsucht geworden, aus einer Begierde
zwischen Mann und Weib ein Begehren von Mensch zu Mensch. Und so
erscheint sie im Werke Rodins. Noch ist es die ewige Schlacht der Geschlech-
ter, aber das Weib ist nichtmehr das tiberwiltigte oder das willige Tier. Sie
ist sehnsiichtig und wach wie der Mann, und es ist, als hitten sie sich zusam-
mengetan, um beide nach ihrer Seele zu suchen.?®

Auch das Sonett »Die Flamingos« ist, wie die Kunst Rodins, dieser
»andere[n] Historie«” gewidmet. Wie oben bereits ausgefiithrt, steht das
Oktett, mit Fragonard, dem Freund der iiber seine Freundin spricht und
der Bildtradition um Phryne noch ganz im Zeichen der »Begierde zwi-
schen Mann und Weib«. Erst mit der entscheidenden Wendung, auf die
das Sonett hinzielt, geschieht auf dieser >klassischen< Kontrastfolie auch in
Hinblick auf Geschlechtlichkeit ein Paradigmenwechsel, der das >Ding:
»Die Flamingos« von einem »Uberwiltigte[n]« »willigen Tier« zu etwas
»sehnstichtiglem] und wach[em]« macht, zu etwas, das eben nicht mehr
blof} »sanft von Schlaf« (V. 5) ist. Ein erster Hinweis dafiir ist, dass das
offensichtlich narzisstische Grundgefiige mit »Spiegelbildern«, der Domi-
nanz von Visualitit und der von dieser induzierten Selbstverfithrung trotz
des miannlichen grammatischen Geschlechts des Flamingos nicht tber
die naheliegende mythologische Figur des Narzissus reflektiert wird. Im
Gegensatz zu Zeitgenossen, die den altbekannten Mythos affirmativ als
Grundfigur der intellektuellen Reflexion neu (und zugleich in geschlechtli-
cher Hinsicht uralt!) besetzen,* greift Rilke auf die kryptischere Figur der
Phryne zurtick. Phryne ist unheimlich, ja paradigmatisch weiblich, und
kann, genau weil sie weiblich ist, zur Tragerin der »anderen Historie« wer-
den, um die es Rilke geht. Wie wiederum Judith Ryan in ihrem erhellen-
den Aufsatz erschlossen hat, verbirgt sich im Assoziations- und Resonanz-
raum dieses legendenumrankten Namens selbst eine Art Kippfigur - eine
Kippfigur derselben Art, wie die, die das Sonett, just als dieser Name fllt,

27 Ebd., S. 151.
28 Rilke, Auguste Rodin (wie Anm. 23), S. 425f.
9 Ebd., S. 425.
30 Vel. z.B. in Hinblick auf Paul Valéry und Stéphane Mallarmé Ursula Franklin, Valéry’s
Broken Angel. In: Romanic Review 74, 1983, S. 355-373, hier S. 3571.
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tatsachlich auch vollzieht: Phryne fungiert nicht nur, wie oben referiert, als
das Paradigma des weiblichen »iiberwaltigte[n]« und »willige[n] Tier[s]«,
an dem sich die pornografische Grundstruktur des »Reprasentationscha-
rakters der Kunst« besonders deutlich aufzeigen lésst. Sie ist zugleich mit
einer fundamentalen geschlechtlichen Umbesetzung einer der Kunst zu
Grunde liegenden Konstellation assoziiert, und zwar iiber einen intertex-
tuellen Bezug zu Baudelaire. »In part, the poem is a response to >Les fleurs
du mal«, schreibt Judith Ryan, »specifically to >Lesbos¢, one of the six
poems condemned in Baudelaire’s obscenity trial of 1847.<*! Zitiert seien
von insgesamt 15 die Strophen drei und vier, die besonders einschlégig fiir
Rilkes Sonett sind und an denen sich der Bezug deutlich ausmachen lasst:

[...]

Lesbos, ou les Phrynés I'une I'autre s’attirent,
Ot jamais un soupir ne resta sans écho,

A 1égal de Paphos les étoiles t’admirent,

Et Vénus a bon droit peut jalouser Sapho !
Lesbos, ot les Phrynés I'une l'autre s’attirent,

Lesbos, terre des nuits chaudes et langoureuses,

Qui font qu’a leurs miroirs, stérile volupté !

Les filles aux yeux creux, de leurs corps amoureuses,
Caressent les fruits miirs de leur nubilité ;

Lesbos, terre des nuits chaudes et langoureuses, [...].%

Baudelaires lesbische Phrynen sind klar mit Ovids Narzissus identifiziert.
Sie machen Liebe nur mit thren Spiegelbildern, eine Form der Lust, die
gerade im Angesicht der Reife ithrer Friichte, threr Heiratsfahigkeit, pro-
vokant >steril« bleibt. Dennoch beneidet selbst Venus diesen Liebesort und
den Inbegriff seiner lesbischen Lebensart, Sappho. Und zwar mit gutem
Recht: Im Gegensatz zu Narzissus beruht die Lust der Phrynen nicht auf
mannlicher Verblendung durch das eigene Ego; statt sich in Selbstbegeis-
terung der Welt und dem anderen zu verschlielen und als Ego zu ver-
einzeln, stellt die Beschiftigung der Phrynen mit sich als Spiegelbildern

31 Ryan, More Seductive Than Phryne (wie Anm. 19), S. 1130.
32 Charles Baudelaire, (Fuvres completes. Hg. von Claude Pichois und Jean Ziegler.
2 Bde. Paris 1975, Bd. 1: Les épaves, S. 148-178, hier: S. 150.
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einen Bezug des einen zum anderen her. Genau wie Rilkes »Die Flamin-
gos« ubersetzt Baudelaires »Lesbos« den Narzissusmythos nicht nur ins
Feminine, sondern auch in den Plural. Es entsteht eine eigenartige Figur,
die, wie die Insel Lesbos bei Baudelaire, in sich zwar geschlossen, also
nur >fir sich« ist und sich »auf nichts bezieh(t], was drauflen lag«, aber
dennoch in sich Beziehungen birgt, die alles andere als steril sind oder zu
narzisstischer Verkiimmerung fithren. Nie bleibt ein Seufzer ohne Echo,
dichtet Baudelaire und schreibt mit dieser Aussage den Mythos von Nar-
zissus und Echo neu. Hatte doch Narzissus, in seiner Entziickung vor dem
eigenen Spiegelbild, die Liebe der Nymphe Echo verschmiht, die genau
wie er anschliefend aus fehlender Erwiderung vergeht. Auf Lesbos, das
bekanntlich nicht nur Stitte der Liebe, sondern auch des (sapphischen)
Dichtens ist, findet das offenbar lustvolle, scheinbar »narzisstische< »Ganz-
mit-sich-Beschaftigtsein« der Phrynen unerhorterweise unter Einbindung
Echos statt. Alles andere als dichterisch steril sind die heiflen und sehn-
suchtsvollen Néchte, trotz oder gerade wegen ihrer Widernatiirlichkeit«.

Auch Rilke besetzt eine solche auf den ersten Blick lasterhafte Konstel-
lation schon im Rodinbuch positiv:

Und in allen Lastern, in allen Lusten wider die Natur, in allen diesen ver-
zweifelten und verlorenen Versuchen, dem Dasein einen unendlichen Sinn
zu finden, ist etwas von jener Sehnsucht, die die groflen Dichter macht. Hier
hungert die Menschheit iiber sich hinaus. Hier strecken sich Hiande aus nach
der Ewigkeit. Hier 6ffnen sich Augen, schauen den Tod und fiirchten ihn
nicht [...].3

Verschiedene Indizien — nicht nur das duflerlich-biografische, dass Rilke
durch Rodin zu Baudelaire gefunden hat — legen nahe, dass Rilke schon
hier das als anst6fig verbotene Gedicht »Lesbos« vor Augen hatte. Gera-
de der insistierende Begriff der Sehnsucht scheint aus Baudelaires »nuits
chaudes et langoureuses« gespeist zu sein. In der gerade zitierten Stelle
aus dem Rodinbuch macht »jene[] Sehnsucht« »die grofien Dichter« und
charakterisiert, wenige Sétze zuvor (s.o.), die »andere Historie«: »[...] aus
einem Irieb war eine Sehnsucht geworden«.**

33 Rilke, Auguste Rodin (wie Anm. 23), S. 426.
34 Ebd., S. 425.
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Diese Sehnsucht markiert, dass die scheinbar sterile Wendung des
Dinges auf sich selbst, das Schlieffen des »grofie[n] Kreis[es] [...] der
Einsamkeit«*- als die »Dingwerdung« — kein versiegelndes Abschlieflen
ist, sondern im Gegenteil eine besondere Offnung generiert: »Hier hun-
gert die Menschheit iiber sich hinaus. Hier strecken sich Hande aus nach
der Ewigkeit. Hier 6ffnen sich Augen, schauen den Tod und fiirchten
ithn nichte.

Bis hierher habe ich Rainer Maria Rilkes »Die Flamingos« einer im
Grunde allegorischen Lektiire unterzogen. Ich habe es als eine Art Meta-
gedicht gelesen, das zentrale kunsttheoretische Fragen diskutiert, die
auch fur den Dichter Rilke poetologisch von grofier Relevanz sind. Doch
unterscheidet sich das Sonett, trotz der offenkundigen Nahe zu Rilkes
Rodinbuch, fundamental von diesem: Es liefert nicht nur kritische Refle-
xionen zum historischen und zeitgendssischen Status des Kunstwerks —
es ist zugleich selbst eines. Es reformuliert nicht nur Rilkes These eines
Verlangens der »menschlichen Seele« »nach dieser Kunst, die mehr giebt
als Wort und Bild, mehr als Gleichnis und Schein: nach dieser Dingwer-
dung ihrer Sehnstichte und Angste«%; es tritt als Kunstwerk selbst die
Herausforderung an, diesem Verlangen gerecht zu werden, es ins Werk
zu setzen. Als Sonett — und eben nicht kunsttheoretischer oder poeto-
logischer Essay — gentigt es nicht, anhand der beobachteten Flamingos
allegorisch die Dingwerdung nachzuzeichnen - das Sonett, als Kunst-
werk, stiinde vor der Aufgabe, diese »Dingwerdung« der »Sehnstichte
und Angste« selbst zu vollzichen.

Wie oben bereits herausgearbeitet, exponiert das Oktett die Frage des
Rodinbuches in Form eines Desiderats: eben mehr zu geben als Frago-
nards »Spiegelbilder«, mehr zu bieten als die Worte des Gleichnisses von
der noch schléfrig-sanften Freundin. Doch wie ist dieses Desiderat zu
erfullen, wie ist einzuldsen, dass Kunst »mehr giebt als Wort und Bild,
mehr als Gleichnis und Schein«?

3 Ebd., S. 418.
36 Ebd., S. 408.
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In der bildenden Kunst seiner Zeit hat Rilke inspirierende Antworten
gefunden. Es ist die Hinwendung zum Material, die den Représentati-
onscharakter von Wort, Bild, Gleichnis und Schein tiberwindet. Rodins
Plastiken legen durch ihre Materialitit »Konflikte« frei, die »im Unsicht-
baren lagen. Ihre Sprache war der Kérper.«<’” An Cézannes Malerei lernt
und bewundert Rilke, »daf} es die Farbe ist, die die Malerei ausmacht.«3#
Kunst hat, das leben die Vorbilder Rodin und Cézanne eindrucksvoll
vor, unerwartet viel mit geduldig-hingebungsvoller, dem Material gewid-
meter Arbeit und weniger mit ingeniéser Inspiration zu tun. Besonders
eindriicklich zeigt sich das in Rilkes Ausfithrungen zu Rodins Kunst der
Oberflache:

Aus all den groflen anspruchsvollen und launenhaften Worten scheint die
Kunst aufeinmal ins Geringe und Nichterne gestellt, ins Alltdgliche, ins
Handwerk. Denn was heif3t das: eine Oberfliche machen?*

Kunst ist Handwerk, ist mithsame, Fleil} erfordernde Arbeit am Mate-
rial. Und doch ist es genau diese versessene Arbeit, die Gestaltung der
Oberfliche, die die Plastik als Ding, als Kunstwerk auszeichnet, das eben
»mehr giebt«:

Neu ist die Art von Bewegung, zu der das Licht gezwungen wird durch die
eigentiimliche Beschaffenheit dieser Oberfliache, deren Gefille so vielfach ab-
gewandelt ist, daff es da langsam fliefit und dort stiirzt, bald seicht und bald
tief erscheint, spiegelnd oder matt. Das Licht, das eines dieser Dinge berihrt,
ist nicht mehr irgend ein Licht, es hat keine zufillige Wendungen mehr; das
Ding nimmt von ihm Besitz und gebraucht es wie sein eigenes.*’

Ganz ahnlich verhalt es sich mit Cézannes Malerei und der Materialitat
der Farben. Rilke betont,

wie sehr das Malen unter den Farben vor sich geht, wie man sie ganz allein
lassen mufi, damit sie sich gegenseitig auseinandersetzen. Ihr Verkehr unter-
einander: das ist die ganze Malerei. Wer dazwischenspricht, wer anordnet,
wer seine menschliche Uberlegung, seinen Witz, seine Anwaltschaft, seine

37 Ebd.

38 Rilke, Briefe tiber Cézanne (wie Anm. 8), S. 606.
39 Rilke, Auguste Rodin (wie Anm. 23), S. 458.

40 Ebd., S. 462.
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geistige Gelenkigkeit irgend mit agieren lafit, der stért und triibt schon ihre
Handlung.*!

Es ist also wenig verwunderlich, dass Rilkes Sonett, anders als seine
kunsttheoretische Kritik, das eigene »Geben« nicht intellektuell fassen
und der Leserin leitend an die Hand geben kann. Aus der Abwesenheit
dieser souverdanen Erkldrungen wie Karl-Heinz Fingerhut zu folgern, es
sei »auch die Absicht des Dichters, »nicht mehr zu geben«*?, geht daher
fehl. Im Gegenteil ist es genau diese Abwesenheit, die es der »Hand-
lung«, dem Vollzug, dem Tun, der Performanz des Gedichtes tiberlasst,
ungestort und ungetriibt sich als Kunstwerk zu geben.

Von Rilkes faszinierter Reflexion der bildenden Kunst auf die Spur ge-
setzt, bliebe also die Aufgabe, der -Materialitit< von Rilkes Dichten nach-
zuforschen. Doch gerade fiir Lyrik als intellektuell durchwirkte Sprach-
kunst, die von Metapher und analogischem Sprechen lebt, scheint dieser
Anspruch, mehr zu geben »als Wort und Bild, mehr als Gleichnis und
Schein«, schwer einlésbar. Féllt in thr nicht Rodins innovative Eigenart,
nimlich dass die Sprache seiner Plastiken Koérper war, wieder in sich, in
das alte Muster zuriick, ist nicht der >Kérpers, das Material des Gedich-
tes, schlicht Sprache?

Und doch gibt Rilke in »Die Flamingos« einen kleinen Wink, der auf
das charakteristische Uberschielen, auf die Materialitit seines Gedichts
hinweist. Das initiale Terzett bringt an seinem Ende zum ersten Mal ei-
nen syntaktischen Abschluss mit einer metrischen Einheit zur Deckung,
so dass sich die Verse eins bis elf zu einer kompakten Einheit schlie-
len. Das zweite Terzett tragt Ziige einer konkludierenden Coda: Vers 12
bringt die bisher vollig abwesende Umgebung der Flamingos ins Spiel,
exemplarisch an der benachbarten Voli¢re. Es ist eine Stérung, die die
sich in sich selbst bergenden Flamingos ereilt: »Auf einmal kreischt ein
Neid durch die Voliere« (V. 12). Diese Stérung wird von den Flamingos
offenbar wahrgenommen, denn sie 16sen ihre charakteristische Geste,
»haben sich erstaunt gestreckt« (V. 13). So wird markiert, dass im zen-
tralen, selbstbeziiglichen Bergen des Kopfes sich eine Wendung der sinn-
lichen Aufmerksamkeit vollzieht: War vorher das (kritisierte) Visuelle
dominant, tritt nun neben dem Haptischen (die »eigne[] Weiche«) vor

41 Rilke, Briefe tiber Cézanne (wie Anm. 8), 627f.
42 Fingerhut, Das Kreatiirliche im Werke Rilkes (wie Anm. 9), S. 160.
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allem das Akustische auf den Plan. »Auf einmal« wird Auditives thema-
tisch und 16st damit, zumindest fiir einen Vers, die starke Orientierung
am Bildhaften ab. Uniiberhorbar fallt in diesem Vers das Thematisch-
Werden des Akustischen mit der lautmalerischen Performanz des Ge-
dichtes zusammen. Der Vers baut das onomatopoetische Potenzial des
Kreischens durch darum gruppierte Assonanzen auf den Laut [e1] aus
(»Auf emmal kreischt em Neid«). Fir einen Moment fallen die Aufmerk-
samkeit der Flamingos - die offenbar mit sich selbst beschaftigt und in
sich selbst geschlossen zwar nicht sehen, aber sehr wohl héren kénnen —
und die Aufmerksamkeit der impliziten Leserinnen zusammen. Hatte
sich bis zu diesem Moment auch in der Beschreibung des Gedichts der
»altes, dem »Reprasentationscharakter[] von Kunst«** inhérente Abstand
zwischen der duflerlichen Beobachtung eines Dinges und dessen Eigen-
leben scheinbar perpetuiert, macht doch hier plétzlich ein >Kanal< auf
sich aufmerksam, der diesen an der visuell orientierten Subjekt-Objekt-
Konstellation festzumachenden Abstand iiberschreitet. Es ist wichtig,
dass es sich nicht um irgendeine mutwillige Stérung von aufien handelt;
der Verweis auf »Neid«** unterstreicht, dass die Stérung sich durchaus
mit der Eigenheit »der Flamingos« identifiziert. Denn das einbrechende
Akustische ist, wie wir sehen werden, dem Vorangegangenen keines-
wegs fremd; es tibersteigert nur dessen Charakteristikum, afft es gewis-
sermalen nach, und hebt es so an die thematische Oberflache.

Das Sonett materialisiert, was Rilke der Rodinschen Plastik nur meta-
phorisch zuschreiben konnte: »Immer und immer wieder kam Rodin bei
seinen Akten auf dieses Sich-nach-innen-Biegen zurtick, auf dieses ange-
strengte Horchen in die eigene Tiefe«.* Es ist komponiert aus dem Ma-
terial Klang — und horcht, tatsichlich, dem klingenden Spiel angestrengt
nach, das der Sprache der Welt innewohnt. Der »hinhalsend [...] in der
eignen Weiche« geborgene Kopf der Flamingos inszeniert diese Haltung;
er ist, genau wie die Gazelle aus Rilkes gleichnamigem Tierdinggedicht,

43 Neumann, Rilkes Dinggedicht (wie Anm. 26), S. 151.

44 Die Vokabel des Neids stellt zudem eine weitere interessante Verbindung zu Baudelaires
oben zitiertem Gedicht her, wo es ja heifit: »Lesbos, ot les Phrynés I'une I'autre s’attirent, /
[...]. Et Vénus a bon droit peut jalouser Sapho!« (Vielen Dank an Inka Mulder-Bach fiir den
Hinweis auf diese Beobachtung.)

45 Rilke, Auguste Rodin (wie Anm. 23), S. 420.
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die »das Haupt ins Horchen halt«*®, eine metapoetische Figur: der Nabel
des Gedichtes, die Stelle, wo sich das Gedicht auf sich selbst bezieht
und damit auf seine thm eigene Materialitit verweist. Deshalb assozi-
iert Rilke auch, wenn er seiner Frau tiber Cézannes Umgang mit Farbe
berichtet, an einer der seltenen Stellen, an der er explizit den Bogen zu
seiner eigenen, dichterischen Kunst herstellt, als Epitom des gerade in
den Druck gehenden ersten Teils der »Neuen Gedichte« gerade dieses
Gedicht: »In den Gedichten sind instinktive Ansitze zu ahnlicher Sach-
lichkeit. Die »Gazelle« lasse ich auch stehen: sie ist gut. Leb wohl ...«
»Die Flamingos« schreibt Rilke deutlich spiter; hier ist die Analogie,
die »dahnliche Sachlichkeit«, nicht mehr instinktiv, sondern ausgearbeitet.
Wieder wihlt er die Form des Sonetts.

Gewissermaflen tritt er damit das Erbe Rodins an, von dem er erzihlt,
dass Dantes und Baudelaires »Sonette, die wie Sdulen mit verworrenen
Kapitilen die Last eines bangen Gedankens trugen«,*® Rodin zu der >Art«
Kunst gefiihrt haben, die nun Rilke so fasziniert. Wie Judith Ryan an-
merkt, duflert sich Rilke zur Tradition, in der er sich mit der Auswahl
der Formen fiir die »Neuen Gedichte« einschreibt, merkwiirdigerweise
nicht - dabei sind die Anleihen vor allem bei Baudelaire (Sonette, Qua-
trains und ldngere Gedichte in Alexandrinern) recht offensichtlich.” Ein
Grund hierfiir dirfte sein, dass die Wahl der Form essenziell mit Rilkes
Poetologie, insbesondere mit seinem Dingbegriff zu tun hat, was eine
Selbstverortung in der Tradition als Motivation eher verdecken wiirde.
Dennoch bestehen natiirlich wichtige Verbindungen. So bewundert Ril-
ke an Baudelaires »Fleurs du Mal«, »wie diese Gedichte in ihrem Mit-
sich-Gesittigtsein keine Erganzung zulassen und keine Steigerung tiber
sich hinaus«. Die Nihe zu Rilkes Aufierung iiber Cézannes natures mor-
les, die »so wunderbar mit sich selbst beschaftigt«’! sind, ist uniiberseh-
bar. Diesem Ideal der dichten, gesittigten Geschlossenheit ist das Sonett
auf besondere Art und Weise zugeneigt, wie Rilke meisterhaft mit »Die
Flamingos« vorfiihrt.

46 Rilke, Werke (wie Anm. 8), Bd. 4 (1996): Neue Gedichte, S. 447-510, hier S. 470
(V. 12).

47 Rilke, Briefe tiber Cézanne (wie Anm. 8), S. 617.

48 Rilke, Auguste Rodin (wie Anm. 23), S. 413.

49 Vgl. Ryan, Umschlag und Verwandlung (wie Anm. 10), S. 55.

50 Rilke, Auguste Rodin (wie Anm. 23), S. 431.

51 Rilke, Briefe iber Cézanne (wie Anm. 8), S. 634.

Rainer Maria Rilkes »Die Flamingos« 183



Es ist kein Zufall, dass sich Rilke erst mit den »Neuen Gedichteng,
unter Einfluss Rodins und im Hinblick auf seine Beschiftigung mit dem
Dingbegriff, der Gedichtform Sonett bedient.”* Das Sonett gilt als strenge
Form, deren enge metrische Forderungen ein hohes Mafl an handwerk-
lichem Umgang mit dem Lautmaterial abverlangen. Was vielen Dich-
terkollegen deshalb als beschneidende Einschrankung, als tiberfliissiger
Zwang erscheint, macht fiir Rilke diese Form so reizvoll: Das Sonett ist
tiber die definierende Forderung von vierzehn Versen von vorneherein
eine geschlossene Form — lasst also ganz ikonisch »keine Erganzung« zu.
Es konstituiert so, in Analogie zu Rodins frithen Plastiken, ein kompak-
tes, fir sich stehendes Kunstwerk, das durch und durch >geformt« und
komponiert ist und daher »keine zufilligen Wendungen«®® mehr kennt.
Das anspruchsvolle Reimschema, das die Gliederung des Gedichtes in
zwel Quartette und zwei Terzette und damit auch Erwartungen an eine
thematische Struktur erzeugt, ist Garant fiir das geforderte »Mit-sich-Ge-
sattigtsein« des Kunstwerks. Zudem macht die reiche Tradition des So-
netts, die Weltliteratur von Dante, Petrarca, Ronsard, tiber Shakespeare
und viele mehr in sich vereint, dass jedes Sonett sich »mit sich selbst
beschiftigt«, indem es, als Sonett, gar nicht anders kann, als sich zu den
Vorlaufern zu verhalten. Wie aber dem Sonett bereits in seinem Namen
eingeschrieben ist, handelt es sich bei diesem Selbstverhaltnis vor allem
um eines: um Beschaftigung mit dem Klang, aus dessen Komposition
sich ein in sich geschlossenes, sich gewissermaflen aus dem eigenen
Echo, aus dem »angestrengte[n] Horchen in die eigene Tiefe« konstituie-
rendes Ding formt.>*

Rilkes »Die Flamingos« kommen der als franzosischen Variante des
Sonetts bekannten Auspragung am nichsten: Die Quartette sind als um-
armende Reime gestaltet, wobei, wie im Deutschen aufgrund der Armut

52 Vgl. Ryan, Umschlag und Verwandlung (wie Anm. 10), S. 59. Die enge Verbindung des
Konzeptes >Dinggedicht« mit der Form Sonett unterstreicht auch das Faktum, dass es sich bei
den exemplarischen rilkeschen Dinggedichten, die Gerhard Neumann in seinem dem Ding-
gedicht gewidmeten Aufsatz analysiert, ausgerechnet um zwei Sonette handelt, vgl. Neumann,
Rilkes Dinggedicht (wie Anm. 26).

53 Rilke, Auguste Rodin (wie Anm. 23), S. 462.

54 In Hinblick auf den konstitutiven Dingcharakter des Gedichtes vgl. Roman Jakobson,
Closing Statement: Linguistics and Poetics. In: Thomas A. Sebeok (Hg.), Style in Language.
Cambridge 1960, S. 350-377, hier S. 371: »This capacity for reiteration whether immediate or
delayed, this reification of a poetic message and its constituents, this conversion of a message
into an enduring thing, indeed all this represents an inherent and effective property of poetry.«
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an gleichen Reimen tiblich, das zweite Quartett sich neuer Reimpaare
bedient. Die Kadenzen alternieren zwischen stumpf und klingend. Das
Reimschema der Terzette (eeF gFg) ist von Ronsard her bekannt und
setzt den Wechsel der Kadenzen konsequent fort.

Wie bei Rilke gewohnt, treten syntaktische und metrische Struktur
mitunter kriftig in Spannung. Das Gedicht setzt direkt mit zwei En-
jambements ein, und insbesondere die jeweils die Enden der Quartette
tiberspielenden starken Enjambements ziechen Aufmerksamkeit auf sich.
Johannes Pfeiffer spricht deshalb sogar von einer »wesenswidrigen Er-
weichung einer vorgegebenen Struktur«, »die nun einmal ihr objektives
Sinngesetz und damit ganz bestimmte Forderungen in bezug auf das
Verhiltnis von Spannung und Losung in sich tragt.«<> Doch generiert,
bei genauerem Hinsehen, genau diese »Erweichung« — die daher alles
andere als eine Erweichung ist — die besondere Pointe von Rilkes So-
nett. Die syntaktische und auch thematische Gliederung von Rilkes Ge-
dicht lauft namlich nicht indifferent neben der metrischen her, sondern
ist sehr wohl an dieser orientiert. Denn bis zu einem wohl definierten
und kalkulierten Punkt im Sonett hinkt die Syntax gewissermafien der
metrischen Gliederung nach, bildet also eine Art Versatz heraus: Der
erste groflere syntaktische und thematische Einschnitt des Gedichts, als
Satzanfang mit »Denn« (V. 5) markiert, ist in Bezug auf den Beginn des
zweiten Quartetts um vier Silben >verspitet¢; auch die mit dem ersten
Terzett korrespondierende Satz- und Sinneinheit, von der Konjunktion
»bis« (V. 9) eingeleitet, lduft der metrischen Strukturierung noch um drei
Silben nach. Ab dem zehnten Vers fallen dann die syntaktischen Ein-
schnitte plétzlich auffallend harmonisch mit der metrischen Gliederung
zusammen. Die Versumbriiche korrespondieren mit der Satzstruktur,
der Ubergang vom ersten zum zweiten Terzett ist als neue syntaktische
und auch thematische Einheit realisiert, die wiederum ihre Binnenglie-
derung glatt und elegant mit den Versumbriichen vollzieht. Rilke spielt
also offensichtlich mit dem »Verhiltnis von Spannung und Losungs; er
nutzt die vom Sonett formal vorgegebene Lautstruktur, um darin per-
formativ einzutragen, wovon sein Sonett auf der thematischen Ebene
erzahlt. Die metrische Gliederung schreibt der Aussage, die »einer« tiber
seine Freundin titigt den Abstand ein, die, wie oben dargestellt, die-

55 Pfeiffer, Uber zwei Gedichte von Rilke (wie Anm. 11), S. 157.
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se »Zuschreibungskonstellation« (sprechendes ménnliches Subjekt versus
passives weibliches Objekt) mit sich bringt. Das der Freundin beigemes-
sene Priadikat »sanft von Schlaf« (V. 5) ist im Vollzug des Sonetts vom
»Sein der Freundin in sich selbst< (»sie war«, V. 4) durch den starken
metrischen Bruch abgetrennt. Dieser Bruch stellt den Abstand der re-
prasentationalen Subjekt-Objekt-Relation aus — und streicht diese damit
zugleich performativ durch.

Der Uberschuss, der nun syntaktisch den Beginn der Einheit des
ersten Terzetts aufschiebt, ist anderer Art. Wie bereits dargelegt, voll-
zieht sich hier, aufwindig inszeniert, die charakteristische Wendung,
die den zuvor dargestellten und kritisierten und bis dorthin scheinbar
mitvollzogenen »Reprisentationscharakter[] von Kunst« zu einem an-
deren Verhiltnis wandelt, nidmlich hin auf das Selbstverhiltnis einer
»Dingwerdung«.”® Handwerklich gekonnt setzt Rilke diese Wendung
genau auf die Schnittstelle zwischen Oktett und Sextett, die traditionell
im Sonett eine solche Jolta genannte Wendefigur vorsieht. Was also auf
den ersten Blick wie eine »wesenswidrige[ | Erweichung einer vorgegebe-
nen Struktur« anmutet, affirmiert diese tatsachlich auf raffinierte Art und
Weise. In ihr hallt gerade durch das unerwartete Enjambement, das die
Volta noch auflidt, die Tradition des Sonetts wider. Mehr als das: Hatten
das die beiden Quartette tiberspielende Enjambement und der Abstand
zwischen syntaktischer und metrischer Gliederung die dort thematische
Kunst-Konstellation durchgestrichen und verneint, so vollzieht der tiber-
raschende Ubergang von Oktett ins Sextett die gegenteilige Geste. Was
hier, als >Abstand«< zwischen syntaktischer und metrischer Gliederung
scheinbar >vereinzelt« das Oktett iiberschiefit und am Beginn des Sextetts
zu stehen kommt, ist der Kern, ist das Wesen des Dinges und seines
Werdens: »sich selber«. Es ist nicht problematischer Abstand zwischen Sein
und Zuschreibung (Représentation) —, sondern produktiver Abstand, der
das generative Selbstverhaltnis erst ermoglicht, durch den sich das Ding
als Ding konstituiert. Dieses »sich selber« taucht unvorhergesehen und
»zu vielc im >Niemandsland« zwischen Oktett und Sextett auf, es reprasen-
tiert nichts — und ist genau dadurch eine zentrale metapoetische Figur.
In thm materialisiert sich die Volta, ein spannungsvolles Selbstverhiltnis,
aus dem sich das Gedicht-Ganze herausspreizt. Es ist dieser Versatz, der

56 Neumann, Rilkes Dinggedicht (wie Anm. 26), S. 151.
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hier plétzlich auf sich aufmerksam macht, der das Sonett zum Klingen
bringt: der Abstand, der Klang und Widerhall trennt und zugleich auf
einander bezieht, und dabei eine generative, bedeutungserzeugende Dif-
ferenz hervorbringt. Dieser in das Gedicht eingetragene Abstand sorgt
dafiir, dass es sich als Sonett auf die Form des Sonetts beziehen kann,
ohne schlicht sich selbsterfilllend schal und ssteril< leerzulaufen. Das Er-
gebnis gleicht dem Verhiltnis der Phrynen bei Baudelaire: Im Selben,
auf Lesbos, zieht das eine, nicht wesenhaft vom anderen Geschiedene,
doch das andere an, so dass nie ein Seufzer ohne Echo bleibt.

Wie Rilkes »Die Flamingos« mustergiiltig vorfithren, konstituiert sich
das Sonett auf verschiedensten Ebenen als dieses Spiel zwischen Seufzer
und leicht versetztem und deshalb generativem Echo:

1. als thematischer Selbstbezug von durch die Volta verbundener These
und Antithese;

2. als intertextuelles Echo auf die literaturhistorische Tradition, was so-
wohl formale als auch motivische und thematische Anschliisse einbe-
greift;

3. vor allem aber, ganz unmetaphorisch, tatsachlich als sich aus Klang
und Echo, auf sich selbst horchend, aus sich selbst Hervorbringen-
des.”

57 Paul de Man beobachtet in seinen bertthmten Rilkelektiiren etwas sehr dhnliches. Die
»Vollendung, die Rilke als »Handwerker des Wohllauts« schafft, ist «in erster Linie lautli-
cher Art«; an einer Reihe von Gedichten zeigt de Man, dass — genau wie oben an den »Fla-
mingos« herausgearbeitet — Rilke die konventionelle »Rhetorik des Gedichts als Instruments
des Subjekts, des Objekts oder der Beziehung zwischen beiden« hinter sich ldsst und durch
einen Selbstbezug des Gedichts auf seine Materialitit ersetzt: »Der Referent des Gedichts ist
ein Attribut ihrer Sprache, in sich selbst ohne semantische Tiefe; die Bedeutung der Gedichte
liegt in der Eroberung technischen Geschicks, das sie durch ihren akustischen Erfolg anschau-
lich machen.« Allerdings wendet de Man dieses Phanomen, das er »Phonozentrismus« nennt,
im Verlaufe seiner Lektiire immer starker ins Problematische: »Da Klang das einzige Vermo-
gen von Sprache ist, das ihr wirklich eigen ist und das keine Beziehung zu irgendetwas auf-
weist, das auflerhalb der Sprache selbst gelegen wire, wird er als das einzig verfiigbare Mittel
iibrigbleiben.«, schreibt er. Letztlich depotenziert de Man die »Rilkeschen Totalisierungenc,
die auf dem Bezug zur Klanglichkeit und Materialitdt der Signifikanten basieren, aufgrund
thres »Verlust[es] von Referentialitit« zur mehr oder weniger leeren, jedenfalls enttduschen-
den »List«, vgl. Paul de Man, Tropen (Rilke). In: Ders., Allegorien des Lesens. Frankfurt
a.M. 1988, S. 52-90, hier S. 62-79. Diese Depotenzierung und Aufrechnung auf eine Erwar-
tung von konventioneller Referenzialitit scheint mir jedoch Rilkes dichterischem Projekt nicht
gerecht zu werden. Aus meiner Sicht ist es genau die Aufgabe der Lektire, die dem vom
Handwerker Rilke hergestellten Produkt innewohnenden Widerstandigkeit — auch das ist ein
Bezug zur umgebenden Welt! - zu entwickeln und auf diese Weise sein komplexes Potenzial
an Intervention zu entfalten.
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Rilkes Sonett unterwirft sich nicht schlicht dem Reimzwang seiner
Form; es tbererfullt die metrischen Vorgaben auf eine Art und Weise,
die dem Gedicht zweifellos ein klangliches »Mit-sich-Gesattigtsein« zu
attestieren erlaubt. Mit Ausnahme nur des ersten und des letzten Reim-
paars (auf die zurtickzukommen ist!) erfillen alle[!] Reimpaare ihren
Gleichklang iiber, d.h., sie sind entweder iiber eine zusitzliche Assonanz
des dem betonten, reimenden Vokal vorangehenden Vokals oder durch
fir den Reim nicht notwendige Identitdt des vorangehenden Konsonan-
ten angereichert. Obwohl gar nicht auf den ersten Blick ersichtlich und
dennoch am deutlichsten ist dies in den Versen sechs und sieben ausge-
prégt: »leicht gedreht« und »einem Beet« klingen vokalisch schon ab der
vorletzten betonten Silbe gleich, lagern dem stumpfen Reim also gleich
zwel assonierende Silben vor.

Diese schon an den Versenden aufscheinende klangliche Dichte zieht
sich durch das gesamte Sonett. Rilke verwebt vokalische und konsonan-
tische Klangfaden, die er durch geschickte Anreicherung erst spinnt, zu
einem dichten Klangtextil. Diese Metapher ist ein hilfloses, aber notwen-
diges Werkzeug der Beschreibung; denn Rilkes handwerklicher Umgang
mit dem Klangmaterial steht keineswegs in einem rein instrumentellen
Verhiltnis im Dienste der Illustration oder Expression von intendierter
Bedeutung. Was Rilke tiber Cézannes Umgang mit den Farben sagt,
muss auch seinem eigenem Einsatz der Laute/Klange zugebilligt wer-
den; »Ihr Verkehr untereinander: das ist die ganze« — Dichtkunst, ist
man geneigt zu erganzen.

Wer dazwischenspricht, wer anordnet, wer seine menschliche Uberlegung,
seinen Witz, seine Anwaltschaft, seine geistige Gelenkigkeit irgend mit agie-
ren laf}t, der stért und triibt schon ihre Handlung.*®

Und dennoch seien, nachvollziehend, exemplarisch einige dieser Faden
aufgedroselt, um der unhintergehbaren Materialitit des Rilkeschen So-
netts ein wenig gerechter zu werden. So konstituiert sich ein typischer
Klangfaden aus dem frikativen konsonantischen Anlaut [fr]: »Frago-
nard« (V. 1), »Freundin« (V. 4) und »Phryne« (V. 8) finden sich so lautlich
verbunden, spiter gesellt sich auch, thematisch kontrastierend und diese
Gruppe authebend, auch das »Fruchtrot« (V. 11) dazu. Verwoben ist die-

58 Rilke, Briefe tiber Cézanne (wie Anm. 8), S. 628.
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ser Faden mit der lautmalerischen, vokalischen Farbung einzelner Vers-
gruppen, die Rilke auch explizit mit visueller Farbigkeit verbindet. Der
Umlaut [6] der »Rote« (V. 2), den der Reim mit »bdte« (V. 3) etabliert,
farbt das erste Quartett und ist Giber das Frikativ [r] an den [fr]-Faden
gekniipft. Sein Komplementirkontrast, das »Grine« (V. 5), bestimmt die
Farbgebung auf den Umlaut [ii] des zweiten Quartetts. Wieder ist es das
Frikativ [r], das den Anschluss an den konsonantischen Faden herstellt.
Beide, vokalische wie konsonantische Faden, verdichten sich im zweiten
Quartett stark: »blizhend« greift in der Versmitte das [ii]-Thema auf, be-
vor der achte Vers es insistierend mit dem konsonantischen [fr]-Motiv
engfiihrt: »verfithren sie verfihrender als Phryne«. Die griechische Hetdre
ist so unschwer als aus Lautmaterial gestalteter Knoten zu erkennen.
Das erste Terzett scheint lautlich unauffallig — doch versteckt sich hier
nicht nur thematisch die Farbigkeit: Just in jenem elften Vers ereignet
sich eine Art klangliche "Epiphanie«. Alle Vokale finden sich hier in einer
serien- und harmonisch-wellenhaften angeordneten Abfolge [i e a u o
(1 e)] versammelt. Es ist ein Moment der Vollkommenheit, vom dem
das Sonett spricht (von Schwarz wie Tod bis Fruchtrot wie Leben und
Fortpflanzung) und den es performiert, wahrend es iiber das bergende
Selbstverhaltnis des Dinges, »Der Flamingos« — das heifit metapoetisch
auch von seinem eigenen, konstitutiven Selbstverhdltnis als Kunstding
Sonett —, reflektiert. Dieser versteckte, perfekte Wohlklang mag sich aber
wohl nur gewissermaflen im Nachklang und kontrastiv Gehér verschaf-
fen; er wird jah unterbrochen vom lautmalerisch tiber die Assonanz auf
[e1] ausgebauten Gekreische, das aus der Voliere tont (V. 12). Doch die
oben bereits analysierte [ei]-Gruppe ist selbst ein Echo auf die Figur der
Flamingos aus dem vorangegangenen Terzett (»Bleiche« (V. 9), »eigne
Weiche« (V. 10)), so dass nicht verwundert, wenn die kurz erstaunten
Flamingos den Misslaut in sich selbst aufnehmen und so aufheben: aus
»kreischt ein Neid« (V. 12) wird »schreifen emzeln« (V. 14).

Es ist hier nicht die einzige Stelle, an der ein >authebendes Echo« ei-
nen aus dem Gefiige fallenden >Extrempunkt« des Gedichts wieder laut-
lich in das Sonettganze integriert. Besonders deutlich und eindrucks-
voll geschieht dies mit den beiden als contre-rejet und rejet, jeweils also als
Uberschuss in das zweite Quartett und das erste Terzett hineinragenden
Restenc: Diese quasi >verwaisten« Nachboten einer vorangegangenen
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syntaktischen Einheit manifestieren eine Spannung zur metrischen Glie-
derung, sie verkoérpern eine Stérung. Doch Rilke bindet sie, wahrschein-
lich von den meisten Leserinnen unbemerkt, meisterhaft in die Klang-
komposition ein. So ist »noch sanft von Schlaf« (V. 5) ein vokalisches
Echo von »von Fragonard« ([o a o a]) — was, zusammen mit der oben
bereits erwihnten Wiederaufnahme der [fr]-Gruppe in »Freundin«, den
Rokokokiinstler lautlich mit der Aussage identifiziert. Der eigentiimlich
klingende Name lésst sich, nicht zufillig, aus dem Lautmaterial des vier-
ten und fiinften Verses rekonstruieren.

Ahnliches vollzieht sich mit dem die Volta verkérpernden >Kern« des
Sonetts, dem rejet »sich selber« aus Vers neun. Hier ist es eine Art an den
Versbeginn verschobener >Reims, der diese Phrase in den Klangraum des
Gedichts integriert. Die ersten drei Silben des elften Verses, »in welchers,
sind nicht nur morphologisch analog gegliedert, sie lassen vokalisch ex-
akt Vers neun widerhallen, zudem ist auch die konsonantische Struktur
so dhnlich, dass die beiden Phrasen sich sogar unrein reimen. In schwa-
cherem Mafie, namlich nur auf die Vokale bezogen, und hier auch mit
leichten Abweichungen der Langen, klingen auch die Versbeginne zehn
und dreizehn aneinander an ([1 a €]). Da auch, wie oben festgestellt, die
Verse zwolf und 14 lautlich tber die [ei]-Gruppe verbunden sind, ist so
eine das (End-)Reimschema supplementierende, ihm kontrapunktisch-
entgegenlaufende zweite, alternierende Klanggliederung etabliert.

Solche echoartigen Klangzellen finden sich tiber das gesamte Gedicht
verteilt (z.B. »Spiegelbilder wie« [V. 1]; »nicht mehr« und »wenn er«
[V. 31]; [st]-Gruppe [V. 5£.]; [b]-Gruppe [V. 7] ...). Was Neumann auf
der »diegetischen Ebene« der von ihm untersuchten Dinggedichtssonette,
also im Hinblick auf das beschriebene >Dings, entdeckt, scheint auch,
oder gar vor allem, fiir deren performative Ebene, also fiir den Sing-Akt
des Sonetts, wahr zu sein: »Das Reden der Dinge ist zu denken als das
Spiel der Reflexe, die in ihnen sind«.”® Das Sonett materialisiert diese
Klangreflexe, die »Dingwerdungy, die sich in thm, durch es und als es
vollzieht; es konstituiert und artikuliert sich (auch im Sinne von gliedern)
als klingender Selbstbezug.

Angesichts der starken lautlichen Uberdeterminierung, die Rilkes Ge-
dicht zweifelsohne auszeichnet, fallt ein Reimpaar auffallig aus der Rei-

59 Neumann, Rilkes Dinggedicht (wie Anm. 26), S. 154.
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he: Ausgerechnet das letzte »Voliére« — »Imaginére« (V. 12 u. 14) findet
mit seinem eigenartig technisch-fremdsprachlichen Register und dem be-
tonten, sehr offenen Vokal [4] keinerlei Anschluss im restlichen Sonett.
Lasst sich das fiir den die dufiere Stérung hereintragenden zwolften Vers
noch thematisch rechtfertigen, so ist das Enden des sonst so eng gewo-
benen Texts auf einen derart isolierten Laut doch erklarungsbediirftig.
Semantisch schlief3t sich hier mit »ins Imagindre« tatsichlich ein Kreis zu
den »Spiegelbilderns, die das Sonett erofinet hatten. Auffallig kontrastiert
jedoch das >monolithische< »Imaginire« mit den ohnehin schon verviel-
faltigenden, und hier auch noch im unbestimmten Plural eingefithrten
»Spiegelbildern«. Schon am Beginn des Textes war ja eine Spannung
zwischen Singular und Plural im Bezug der doppeldeutigen »ihrem« und
»ihre« zu Tage getreten. Der abschlieBende Vers greift diese Spannung
nun wieder auf und macht sie thematisch: »und schreiten einzeln ins
Imaginére«. Was zundchst unproblematisch und banal scheint, entpuppt
sich bei ndherem Hinsehen als kompliziert. Denn die Formulierung im
Plural widerspricht dem Gesagten: Das Gedicht ldsst ja genau nicht je-
den Flamingo »einzeln« »schreiten«, sondern fasst sie, wie im gesamten
Gedicht geschehen, im Plural. Dennoch restimiert diese paradoxe For-
mulierung des >Einzeln-Schreitens< im >pluralen Singular« treffend das im
Gedicht Erzahlte: Auch die Figur des »sich selber«Verfithrens war im
Plural auf »die Flamingos< bezogen gewesen und zielte dennoch auf die
Formation einer reichen, in sich geschlossenen Einheit. Diese ist offenbar
nicht schon in den >Dingen< mitgegeben, mit denen sich der Kiinstler kon-
frontiert sieht, die er sich vornimmt, seien es die Modelltiere im Jardin des
Plantes oder andere >Gegenstidnde« der Dingdichtung. Das »Imaginére,
in dem ein Ding schliefilich als Ding »einzeln« steht, bezeichnet den End-
punkt eines kiinstlerischen Prozesses, der gewissermafien eine erhéh-
te Realitdt produziert. Wieder mag die nuancierte Lautstruktur diesen
Gedanken leiten: Das letzte, isolierte Reimpaar »Voliére« — »Imagindre«
interagiert mit dem ersten, »Fragonard« — »sie war«. Der Gleichklang des
vorletzten, unbetonten Vokals »i« und des auslautenden Konsonanten
»r« hat einen interessanten Effekt: Durch das zusitzliche unbetonte »e«
erscheint das »d« wie eine durch eine grammatische Operation erzeugte
Derivation - etwa eine Steigerung (sowie aus grof — grofser wird). »Ima-
gindre« interagiert mit »sie ware; als eine Art Resonanz oder Oberton-
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phdnomen klingt das virtuelle Echo »sie ware« mit. Das »Imagindre«
etabliert sich so als eine gesteigerte Realitit, die sich vom bloflen Sein
des »sie war« unterscheidet. Das Sonett erzdhlt den Prozess, den Weg der
Wandlung von Material in ein >Dingt, was Gerhard Neumann treffend
»Uberschreitung des Reprisentationscharakters von Kunst hin auf eine
'Dingwerdung«*® genannt hatte. Die Flamingos »steigen« (V. 5), sie »ver-
fithren [...] / sich selber« (V. 8f.), und »schreiten« schliefilich »einzeln ins
Imaginire« (V. 14). Ganz in diesem Sinne identifiziert Hans Berendt »das
Imaginire« mit dem Raum des Orphischen:* Aus den Flamingos, aus
der Gruppe beobachtbarer Vogel wird »Die Flamingos« — das Sonett. Es
ist Klang, es ist Echo, als tiberschreitender und aufhebender Ubergang,
der von der Gefangenschaft, der Begrenzung der »Voli¢re« ins »Imagi-
nére« fihrt und auch dort, in dieser mitsichselbstgesattigten Fiille, jene
noch zu bergen weif3.

Das Rilkesche Dinggedicht ist nicht Dinggedicht, weil es ein >Dingz re-
prasentierte. Dinggedicht ist, wo Kunstding und das >Ding¢, dem das Ge-
dicht >gewidmet« scheint, zusammenfallen. Wo ein Ding im dichterischen
Vollzug entsteht, aus tonendbedeutendem Material; wo diese Klinge
»sich selber« affizieren, weil das entstehende Ding stetig angestrengt in
die eigene Tiefe horcht und sich so eine mitsichgesattigte, in sich artiku-
lierte Geschlossenheit konstituiert, die nicht nur beliebiger Gegenstand
ist, sondern unerhorte Bewegung, ja nie ganz erschopfliche Fiille in sich
birgt. Rilkes »Die Flamingos« fiihrt das, sich selbst auslegend, eindrucks-
voll vor. Was eignet sich fiir ein solches Dinggedicht besser als Sonett
zu sein - dieses Kling(-ge-)ding — »[o]t1 jamais un soupir ne resta sans
écho«?®

60 Ebd., S. 151.

61 Hans Berendt, Rainer Maria Rilkes neue Gedichte. Versuch einer Deutung. Bonn 1957,
S. 324.

62 Auch die berithmten Wendungen »Entwicklung zum sachlichen Sagen« (Rilke, Briefe
iber Cézanne [wie Anm. 8], S. 622) und »Ich lerne sehen« (Rilke, Die Aufzeichnungen des
Malte Laurids Brigge [wie Anm. 7], S. 456) scheinen von diesem Echo heimgesucht.
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Mathias Mayer

Marcel Prousts Konigin von Neapel
Mit einem Exkurs zu Hofmannsthal

Marcel Proust’ musste bekanntlich einiges dafiir tun, um die Aufre-
gung zu lindern, die im Freundes- und Bekanntenkreis aufgekommen
ist, wenn es um die Durchschaubarkeit biografischer Vorbilder fur die
eine oder andere seiner Figuren ging. Die Tatsache, dass der Autor die
eigene Homosexualitit von der Erzihlerfigur auf andere Protagonisten
gleichsam umgelenkt hat, spielt dabei eine zwar wichtige, aber nicht die
entscheidende Rolle. Statt biografischem Voyeurismus kommt es dar-
auf an, die Bewegungen, die zwischen Fiktion und Realitit in beiden
Richtungen verlaufen, genau zu erfassen. Besonders heikel mochte zwar
das Verhdltnis Prousts zu dem 16 Jahre ilteren Schriftsteller Robert de
Montesquiou sein, der ithn 30 Jahre davor in die Kreise des Faubourg
Saint-Germain eingefiihrt hatte, nun aber, 1921, im Erscheinungsjahr
von »Du Coté des Guermantes II« und »Sodome et Gomorrhe I«, sich
in Baron Charlus hatte oder hitte portratiert finden kénnen. Proust be-
treibt einen liebenswiirdigen Aufwand, sowohl direkt thm gegeniiber als
auch in der Mitteilung an Dritte, dass man »unsinniger Weise« behaup-
tete, er habe Montesquiou als Charlus dargestellt. »Das wire um so bos-
hafter«, versichert Proust dem Kritiker Jacques Boulanger,

als ich, der ich zwar in der Gesellschaft eine enorme Anzahl Invertierter ge-
kannt habe, denen kein Mensch es anmerkte, niemals in den vielen Jahren,

1 In Adornos Auseinandersetzung mit dem Vorwurf »unsympathische[r] Leute« gegen-
tiber Prousts Snobismus, »warum man fiir eine schon zu Prousts Zeiten ihrer realen Funktion
enteignete und statistisch keineswegs représentative Hocharistokratie sich interessieren solle,
fallt der denkbar erhellende Satz: »Prousts Regression ist ein Stiick Utopie«; vgl. Theodor
W. Adorno, Kleine Proust-Kommentare. In: Ders., Gesammelte Schriften. 20 Bde. Hg. von
Rolf Tiedemann, Darmstadt 1998, Bd. 11: Noten zur Literatur, S. 203-215, hier S. 209 und
211f. Indem Adorno einer »Versenkung ins Bruchstiick« folgt, ebd., S. 204, umschreibt und
legitimiert er die These, jede Einzeldarstellung berge »Konstellationen dessen in sich, was am
Ende als Idee des Romans hervortritt«, ebd., S. 203. Weit unterhalb eines solchen Anspruchs
ist der folgende Versuch situiert, der tiberdies den Verdacht des Biografismus auf den Plan
ruft. Fur instruktive Kritik und hilfreiche Hinweise danke ich fir den ProustTeil Prof. Dr.
Thomas Klinkert, Zirich, fiir Hofmannsthal und die K6nigin von Neapel Dr. Konrad Heu-
mann, Frankfurt a.M.
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seitdem ich Montesquiou kenne, ihn, weder zu Hause noch in Gesellschaft
oder sonstwo, das geringste Anzeichen davon habe geben sehen.?

Wenige Wochen davor hatte er den Betroffenen selbst zu beruhigen
versucht — »[ijn jedem Werk (ich spreche nicht von einzelnen Banden,
sondern vom Gesamtwerk) gibt es kaum zwei oder drei Schlissel, und
auch die 6ffnen nur fir einen kurzen Augenblick<’ -, um dann den
Verdacht auf ein anderes Vorbild zu lenken, den verstorbenen Baron
Doason, der die Anregung fiir einen intensiven Blickkontakt zwischen
Charlus und dem Erzdhler geboten habe, »[d]och ich habe ithn dann
fallen lassen und einen viel breiter angelegten Charlus geformt, der vol-
lig eigene Erfindung ist«!. Gleichwohl haben die Kenner ausgemacht,
dass neben heiklen autobiografischen Erfahrungen Montesquiou, der
Baron Doason, aber auch Jean Lorrain (mit dem sich Proust 1898 duel-
liert hatte) und Oscar Wilde fiir einzelne Ziige des Baron Charlus Pate
gestanden haben. Ahnlich reiche Hintergriinde konnten fiir die Herzo-
gin von Guermantes, fiir Albertine oder Robert de Saint-Loup ermittelt
werden, denn, so zitiert der Biograf George D. Painter den Autor, »es
gibt keinen Schliissel zu den Personen meines Romans; oder vielmehr,
es gibt acht oder zehn Schliissel zu jeder einzelnen«’. Ein vergleichbarer
Fall palimpsestartiger Uberschreibungen liegt iiberdies in den Orten und
Gegenstinden des Romanzyklus vor: »Ich kann Thnen nicht sagen, wie
viele Kirchen fiir meine Kirche von Combray - in >In Swanns Welt< —
>Modell gestanden< haben.«®

Was Proust hier als — vielfach bestétigte und differenzierte — Regel
seiner auch partiturartigen Schreibweise offenbart, wird, wie immer in
solchen Prozessen!, dort besonders instruktiv, wo diese Regel einmal
unterbrochen scheint. So wenig natiirlich der Roman als grandioses Zeit-
und Gesellschaftspanorama es ganz umgehen konnte, die eine oder an-
dere Person des zeitgeschichtlichen Lebens zu nennen, etwa indem die
Protagonisten tiber sie sprechen - so etwa fallen die Namen von Claude

2 Marcel Proust, Briefe zum Werk. Ausgewihlt und hg. von Walter Boehlich. Frankfurt
a.M. 1977, S. 449.

3 Ebd., S. 440.

4 Ebd., S. 441.

5 George D. Painter, Marcel Proust. Eine Biographie in zwei Banden. Frankfurt a.M.
1986, Bd. I, S. 14. — Genutzt wurde auch die neuere Biografie von Jean-Yves Tadié, Marcel
Proust. Aus dem Franzosischen von Max Looser. Frankfurt a.M. 2008.

6 Proust, Briefe zum Werk (wie Anm. 2), S. 443f.
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Debussy, Richard Strauss oder den Kiinstlern der »ballets russes« —, so
sehr macht es doch einen Unterschied, wenn Proust einmal eine his-
torische Person ins Personal seiner fiktiven Figuren hineinschmuggelt.
Gerade die Unauffalligkeit, mit der es thm gelingt, Gegebenheiten der
Zeitgeschichte im Kontext der aristokratischen Zusammenkiinfte als Teil
der erfundenen Welt erscheinen zu lassen, gehort zu den fesselndsten
Ziigen dieses Romans. Eine in diesem Zusammenhang jedenfalls sehr
bemerkenswerte Figur ist diejenige der Kénigin von Neapel.

Sie gehort im fiinften Teil des Romans »La Prisonniere« (erschienen
1923) zu denjenigen Gésten, die Baron Charlus in die Gesellschaft ein-
geladen hat, die die Verdurins veranstalten. Es ist jener Abend, der fiir
den gesellschaftlichen Absturz des Barons wesentlich verantwortlich ist,
hat er doch nicht daran gedacht, dass die von ihm hinzugeladenen Géste
eigentlich ihre Worte und ihren Dank an Madame Verdurin zu richten
hitten.

Einzig die Ko6nigin von Neapel, in der das gleiche edle Blut pulsierte wie in
thren Schwestern, der Kaiserin Elisabeth und der Herzogin von Alencon,
fing ein Gesprdch mit Madame Verdurin an, als sei sie mehr um des Ver-
gniigens willen, diese zu sehen, als wegen der Musik und wegen Monsieur
de Charlus gekommen, machte der Padrona unzihlige Elogen, wurde nicht
miide, sich dariiber zu duflern, wie lange sie schon Lust gehabt habe, ihre
Bekanntschaft zu machen, sagte thr Komplimente tiber ihr Haus und sprach
von den verschiedensten Dingen, ganz als sei sie bei ihr zu Besuch. Sie hit-
te so gerne, sagte sie, ihre Nichte Elisabeth (dieselbe, die kurz darauf den
Prinzen Albert von Belgien heiraten sollte) mitgebracht; diese werde sicher
sehr ihre Abwesenheit bedauern. Sie schwieg, als sie sah, daf} die Musiker
sich auf die Estrade begaben, und lief§ sich Morel zeigen. Sicherlich machte
sie sich keine Illusionen tber die Griinde, weshalb Monsieur de Charlus
den jungen Kiinstler von so viel Bewunderung umgeben sehen wollte. Aber
mit der alten Weisheit einer Monarchin, in deren Adern ein Blut rollte, das
zu den edelsten der Weltgeschichte gehort und den grofiten Reichtum an
Erfahrungen, an Skepsis und an Stolz in sich aufgespeichert hat, betrach-
tete sie die unvermeidlichen Schwichen der Menschen, die ihr die liebsten
waren — ihr Vetter Charlus zum Beispiel, dessen Mutter ebenso wie die ihre
eine Herzogin in Bayern gewesen war — als Mif3geschicke, um derentwillen
die Stiitze, die sie thnen gewihren konnte, fir jene nur um so wertvoller war
und ihnen deshalb von ihr mit um so gréfierem Vergniigen zur Verfiigung
gehalten wurde. Sie wufite, dafl Monsieur de Charlus in zwiefacher Weise
gertihrt sein mufite, daff sie unter solchen Umstdnden sich hierherbemiiht
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hatte. Ebenso herzensgut, wie sie sich emnst tapfer gezeigt hatte, versuchte
diese heldenhafte Frau, die als wahre Soldatenkénigin selbst den Schuff auf
den Mauern von Gaéta gelost hatte und die immer bereit war, sich ritterlich
auf die Seite der Schwachen zu schlagen, als sie Madame Verdurin allein und
verlassen dastehen sah — offenbar wuflte diese nicht, daf} sie der Kénigin
keinen Augenblick hitte von der Seite weichen diirfen — auch noch den An-
schein zu erwecken, dafd fur sie, die Kénigin von Neapel, das Zentrum und
der Anziehungspunkt dieses Abends, um dessentwillen sie sich eingefunden
hatte, die Padrona war. Sie entschuldigte sich immer wieder, dafi sie nicht
bis zum Schlufl bleiben kénne, da sie, obwohl sie sonst nur selten ausgehe,
noch eine andere Soiree zu besuchen habe, und bat vor allem darum, man
moge sich durch ihren Aufbruch keinesfalls stdren lassen, wobei sie Madame
Verdurin von Ehrungen dispensierte, deren Unerlafilichkeit dieser gar nicht
zum Bewufltsein kam. (Bd. V, 328-330)7

Diese personlich anrithrende Szene, in der eine Person der Hocharisto-
kratie sich als durch und durch menschlich beweist, gewinnt tiberdies
tragisches und ironisches Gewicht, als Charlus am Ende des Abends
meint, Madame Verdurin sich zu Dank verpflichtet zu wissen:

»Ich weif} nicht, ob Ihre heraldischen Kenntnisse ausreichen, damit Sie ganz
die Bedeutung dieser Veranstaltung ermessen koénnen, das Gewicht, das ich
gestemmt, die Luftverdrangung, die ich fiir Sie bewirkt habe. Sie haben die
Konigin von Neapel gehabt, den Bruder des Konigs von Bayern, die drei
altesten Pairs. Wenn Vinteuil Mohammed ist, so kénnen wir sagen, daf§ wir
fir ihn die unbeweglichsten aller Berge versetzt haben. Bedenken Sie, dafl
die K6nigin von Neapel zum Zweck der Teilnahme an Ihrem Fest aus Neuilly
gekommen ist, was sehr viel schwieriger fiir sie war, als die Beiden Sizilien
zu verlassen, setzte er mit der Absicht ziemlich massiver Ironie trotz seiner
Bewunderung fir die Kénigin hinzu. Es handelt sich da um ein historisches
Ereignis. Denken Sie daran, daf} sie vielleicht seit der Einnahme von Gaéta
niemals mehr ausgegangen ist. Wahrscheinlich wird man in den Nachschla-
gewerken als Kulminationspunkte ihres Lebens den Tag der Einnahme von
Gaéta und auflerdem den der Soiree bei den Verdurins bezeichnen. Der
Fécher, den sie abgelegt hat, um Vinteuil besser zu applaudieren, verdient
bertthmter zu bleiben als der, den die Furstin Metternich zerbrochen hat, als
Wagner ausgepfiffen wurde.« — »Sie hat ihn sogar vergessen, ithren Ficher,
sagte Madame Verdurin, die sich im Augenblick durch die Erinnerung an
die Sympathie etwas beschwichtigt fiihlte, welche die Kénigin ithr bewiesen
hatte, und zeigte dabei Monsieur de Charlus den Ficher, der auf einem Fau-

7 Alle Zitate folgen der Ausgabe: Marcel Proust, Auf der Suche nach der verlorenen Zeit.
Deutsch von Eva Rechel-Mertens. 7 Teile (I-VII) in 10 Bdn. Frankfurt a.M. 1981-1984.
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teuil zurtickgeblieben war. »Oh, wie rithrend, rief Monsieur Charlus, indem
er sich verehrungsvoll der Reliquie niherte. Er ist um so ergreifender, als er
schauderhaft ist; die kleinen Veilchen darauf sind tatsiachlich die Hohe.« Auf
seinem Antlitz kdmpfte ein Zucken der Rihrung mit dem der Ironie. »Mein
Gott, ich weif} nicht, ob Sie diese Dinge ebenso empfinden wie ich. Swann
hitte Krampfe bekommen und wire gestorben, wenn er so etwas sihe. Ich
selbst bin mir ganz klar dartiber, daf} ich diesen Facher, wie hoch der Preis
auch getrieben wird, bei der Versteigerung nach dem Tode der Konigin kau-
fen werde. Denn sicher wird alles versteigert, da sie keinen Heller besitzt«,
fugte der Baron hinzu, bei dem sich grausamste tible Nachrede noch unter
die aufrichtigste Verehrung mischte, obwohl beide aus zwei ganz verschiede-
nen Naturen kamen, die er jedoch in sich zu vereinen wufite. (Bd. V, 366f.)

Madame Verdurins Wut gegeniiber dem zunehmend seniler geworde-
nen Baron, der seinen Liebhaber und Schiitzling, den zwielichtigen Vio-
linisten Charles Morel, versucht hatte zu protegieren (und der Konigin
vorzustellen), entlddt sich in der massiven Aufforderung eben diesem
gegentiber, sich aus der beschaimenden Abhingigkeit von Charlus zu
16sen. Morel setzt diesen Bruch umso schneller und provokativer in Sze-
ne, als er sich um die Hoffnung getrogen sieht, durch Charlus noch der
Konigin von Neapel vorgestellt werden zu kénnen, da diese bereits die
Soiree verlassen hat. Charlus wird durch die 6ffentliche Aufkiindigung
der Freundschaft durch den ithm sozial denkbar weit unterlegenen Mo-
rel zutiefst gedemiitigt, seine lange Sprach- und Hilflosigkeit nimmt der
Erzahler, der ihn am Ende mit Kénig Lear vergleichen wird (Bd. VII,
246), einfithlsam wahr.

Aber neben dem Erzihler ist es noch eine andere Figur, die den be-
schamend blof3gestellten Baron mit ihrer Sympathie begleitet — die tiber-
raschend noch einmal zuriickgekehrte Kénigin von Neapel, die ihren lie-
gen gebliebenen Facher lieber selber abholen wollte, erkennt im Nu die
Peinlichkeit der Situation, ldsst die aufdringliche Madame Verdurin und
den ehrgeizigen Morel abblitzen und widmet sich ausschliefllich dem in
seinem Selbstbewusstsein gekrankten, ja gebrochenen Baron:

Als sie sah, daf} diese sie nicht zu erkennen schien, sagte sie: »Ich bin Madame
Verdurin, Eure Majestit erkennen mich offenbar nicht.« — »Doch, dochs, sagte
die Kénigin und setzte dabei so selbstverstindlich ihre Unterhaltung mit Mon-
sieur de Charlus fort, mit einer so vollkommen zerstreuten Miene zudem, daf}
Madame Verdurin zweifelte, ob dieses in einem wundervoll beiliufigen Ton
ausgesprochene >Doch, doch« tiberhaupt an sie gerichtet war, was Monsieur de
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Charlus inmitten seines Liebeskummers das dankbar genieflerische Lécheln
eines Experten auf dem Gebiet hochmiitiger Zurechtweisungen entlockte. Mo-
rel, der von weitem die Vorbereitungen fiir seine Vorstellung im Gange sah,
war jetzt niher getreten. Die K6nigin reichte Monsieur de Charlus ithren Arm.
Auch auf ithn war sie bdse, aber doch nur, weil er seinen feigen Beleidigern
nicht beherzter entgegentrat. Sie errdtete um seinetwillen vor Scham, dafl die
Verdurins ihn so zu behandeln wagten. Die von einfacher Giite erfullte Sym-
pathie, die sie thnen vor ein paar Stunden bezeigt hatte, und der unnahbare
Stolz, mit dem sie ihnen jetzt gegeniibertrat, wurzelten an der gleichen Stelle
thres Herzens. Die Kénigin war eine Frau voller Gite, aber sie verstand die
Giite zuallererst unter der Form der unerschiitterlichen Anhanglichkeit an die
Menschen, die sie liebte, an ihre Familie, an alle, die ihres Blutes waren und zu
denen auch Monsieur de Charlus zihlte, endlich alle Menschen des Burger-
tums oder auch des einfachsten Volkes, welche die zu achten wufiten, die sie
selber liebte, und fiir sie gute Gefithle hegten. Als einer mit diesen trefflichen
Instinkten begabten Frau hatte sie Madame Verdurin ihre Sympathie kundge-
tan. Zweifellos liegt hier eine etwas enge, etwas toryhafte Form der Giite vor,
die mehr und mehr aus der Mode kommt. Das bedeutet aber nicht, daf} diese
Giite weniger aufrichtig und weniger glithend wire. (Bd. V, 431)

Trotz seiner bekannten Laster verteidigt die Kénigin den schwerbelei-
digten Verwandten und verhilft ihm in sehr bewegender Weise zu einem
Abgang vom Schauplatz der Niederlage, der thm das Gesicht zu wahren

erlaubt — eine der anrtihrendsten Szenen des Romans:

Im tibrigen bertihren sich die Gegensitze dabei, da ja der Edle, der Nahe-
stehende, der schwerbeleidigte Verwandte, den die Koénigin zu verteidigen
gedachte, Monsieur de Charlus war, also trotz seines Adels und aller der
verwandtschaftlichen Bande, die ithn mit der Konigin verkniipften, jemand,
dessen Tugenden von vielen Lastern tiberlagert waren. »Sie sehen aus, als
fihlten Sie sich nicht wohl, lieber Vetter, sagte sie zu Monsieur de Charlus.
Lehnen Sie sich auf meinen Arm. Seien Sie gewif}, daf} er Sie immer stlitzen
wird. Seine Kraft reicht dafiir aus.« Dann blickte sie stolz geradeaus (ihr ge-
geniiber befanden sich, wie mir Ski erzéhlte, in diesem Augenblick Madame
Verdurin und Morel) und fuhr fort: »Sie wissen, dafy er vormals in Gaéta
die Kanaille in Schach gehalten hat. Er wird auch jetzt fur Sie ein Bollwerk
sein.« Und so, an threm Arm den Baron fortgeleitend und ohne sich Morel
vorstellen zu lassen, verlief§ die ruhmreiche Schwester der Kaiserin Elisabeth
den Salon. (Bd. V, 432f.)

Dass Madame Verdurin spiter diese Konigin von Neapel als Spionin dif-
famiert (Bd. VII, 112f.), zeigt den erstaunlich politischen Charakter, der
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mit der Einschitzung dieser Figur verkniipft ist. Spricht aus Madame
Verdurin der engstirnige Blick des franzosischen Nationalismus - denn
die Konigin von Neapel hat wie Charlus ein bayerisches Elternteil -, so
ist die Grofiherzigkeit und Sympathie des Erzdhlers (wie des Autors) fur
sie umso erstaunlicher, als der Teil des Romans, in dem sie auftritt, wih-
rend oder nach dem Ersten Weltkrieg geschrieben worden ist.

Aber das Erstaunlichste ist die Tatsache, dass Proust hier eine histori-
sche Gestalt so gekonnt in seine Gesellschaft der Romanfiguren einge-
baut hat, dass selbst das, was aus ihrem Leben berichtet wird, etwa die
mutige Verteidigung von Gaéta, einen romanhaften Anschein gewinnt.
Es ist sozusagen alles historisch real, was aus der Biographie der Kénigin
von Neapel berichtet wird, aber es wirkt wie erfunden. Indem Proust
eine Art Verwandtensolidaritit zwischen den Verliererfiguren stiftet, der
zur Armut herabgesunkenen Koénigin und dem blof3gestellten, in seinem
Begehren geradezu entbl6f3ten Charlus, integriert er unauffallig das His-
torische ins Fiktive. Im Unterschied zu den meisten Figuren des Romans
ist die Konigin von Neapel ohne eine Umschichtung aus der biographi-
schen Erfahrung unmittelbar in die Romanhandlung eingebunden.

Marie Sophie Amalie wurde als Herzogin von Bayern am 4. Oktober
1841 in Possenhofen geboren, als Tochter des Herzogs Max Joseph und
seiner Ehefrau Ludovika. Wie es Proust berichtet, war sie die Schwester
der Osterreichischen Kaiserin Elisabeth. In Abwesenheit des Brautigams
wurde sie mit 17 Jahren an Kronprinz Franz verheiratet, der funf Jahre
alter war als sie und dem sie als letzte Kénigin beider Sizilien nach Siid-
italien folgte, wo die eigentliche Trauung 1859 stattfand. Sie blieb dem
Land fremd, der Ehemann regierte ungliicklich und erfolglos, so dass
nach dem Tod seines Vaters, Konig Ferdinand II., die Stiefmutter Franz’,
Maria Theresia von Habsburg, die Regierungsgeschifte tibernahm. Der
unter Garibaldi sich formierende italienische Nationalismus wandte sich
auch gegen die neapolitanische Konigsfamilie, die ihre letzte Zuflucht
in Gaéta suchte, das unter der Obhut des Schweizer Generals Felix von
Schumacher stand. Die erst 19-jahrige Kénigin versuchte durch uner-
schrockenen personlichen Einsatz, Versorgung und Ermutigung der Sol-
daten, die Kapitulation zu verhindern, sogar mit dem Gewehr in der
Hand. Gaéta war nicht zu halten, das Koénigspaar konnte nach Rom
entkommen, wo sie unehelich schwanger wurde, wie sie auch sonst ein
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cher skandaltrachtiges Leben fiihrte. Jahre danach brachte sie eine Toch-
ter ihres Ehemanns zur Welt, die indes frith verstarb. Vor den Truppen,
die Italien vereinigen wollten, floh das Paar 1870 von Rom nach Paris
und lebte dort sehr zuriickgezogen. Franz II. starb 1894, das Erbe ging
an seinen Bruder, Marie zog — wie es bei Proust heifit — nach Neuilly bei
Paris. Sie soll einen Spitzenladen auf dem Platz vor der Oper unterhalten
und ein Gestiit fiir Rennpferde gegriindet haben. In den 1920er Jahren
kehrte sie nach Miinchen zurtick, wo sie am 19. Januar 1925 starb.® In
den Memoiren von Joachim Ringelnatz findet sich folgende Anekdote:

In einem Hotel am Stachus wohnte die K6nigin von Neapel. Ich sah sie ein-
mal, da sie vorm Portal aus ihrer Equipage stieg. Sie trug ein prachtiges Blu-
menbukett. Das schenkte sie einer drmlich uniformierten Ritzenschieberin,
die gerade dort stand, und schritt dann majestdtisch ins Hotel. Das kleine,
bléde Trambahnschienenweiberl sperrte wortlos den Mund auf und blickte
ratlos auf die Blumen.

Die Resonanz ihres grofien Mutes hat sich mehrfach niedergeschlagen,
Grillparzer dichtete ein Epigramm auf sie, Benedetto Croce wiirdigte sie
1927 als eine Figur des alten Italien. Wie wir aus einem Brief Hofmanns-
thals an seinen Vater wissen, war die K6nigin von Neapel bei der Pariser
Urauffithrung jener »Josephslegende« prisent, die als Gemeinschafts-
werk von Hofmannsthal, Graf Kessler und Richard Strauss die letzte
Premiere vor dem Weltkrieg war — eben jenes Ballettes, das auch Mar-
cel Proust gesehen hat und in »La Fugitive« als »liberaus glanzvoll« er-
wihnt (Bd. VI, 322). Es besteht also Anlass zur Vermutung, dass Proust,
Hofmannsthal und auch die Kénigin von Neapel an diesem Abend im
selben Haus waren.’

kksk

Exkurs uber Hofmannsthal

Bei solchen Transpositionen zwischen Realitit und Fiktion ist vielleicht
Hofmannsthal Proust am nédchsten gekommen. Wiéhrend seines Parisauf-

8 Joachim Ringelnatz, Mein Leben bis zum Krieg [1931]. In: Ders., Das Gesamtwerk in
sieben Banden. Ziirich 1994, Bd. 6, S. 313 (freundlicher Hinweis von Dr. Konrad Heumann,
Frankfurt a.M.).

9 Vgl. SW XXVII Ballette — Pantomimen — Filmszenarien, S. 482.
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enthaltes im Jahr 1900 hat Hofmannsthal, in Begleitung seines spateren
Schwagers, des Malers Hans Schlesinger, den »weiten Weg ins Faubourg
St. Germain« angetreten.’’ Hans Schlesinger studierte seit 1894 an der
Académie Julian im Montmartre-Viertel Malerei und hatte Hofmanns-
thal wiederholt nach Paris eingeladen."! Uber Hans Schlesinger ist er im
Frithjahr 1900 mit der Aristokratie in Verbindung gekommen - dieser
brachte Hofmannsthal u.a. zur Baronin Deslandes, der kunstsinnigen
Sammlerin, die Edward Burne-Jones portratiert hat,'” die ihn »nachstens
mit Montesquiou« einladen wollte, wie er den Eltern am 25. Februar
1900 schrieb.”® Auf diese Weise lernte Hofmannsthal gleich mehrere
»Originale« der Proustschen Romanwelt kennen, ausgerechnet in Mon-
tesquiou sollte er einer Person begegnen, deren fiktive Verwandlung als
Baron Charlus thn 20 Jahre spater ebenso fesseln wie inspirieren sollte —
denn seine Lektiire von Prousts Roman fihrte dazu, dass er Charlus als
Modell fur die Figur des Maltesers im »Andreas«-Roman reklamierte,
diese Proustsche Figur aber auch wieder mit Erfahrungen persénlicher
Betroffenheit verkniipfte: In der Notiz 223 halt Hofmannsthal auf be-
merkenswerte Weise einen Zusammenhang fest, der die bei Proust in
Gang gekommene Durchldssigkeit von Person und Figur weiterfiihrt.
»Der Malteser. Synthese. Anklange an welche Geister? Kessler George
Pannwitz Stendhal Charlus<*. In weiteren Notizen vertieft Hofmannsthal
diese Linien und zitiert sogar eine Passage aus »Sodome et Gomorrhe«'
zur Charakterisierung des Barons. Dieser Band ist in Hofmannsthals
Nachlassbibliothek nicht mehr erhalten, wohl aber die Teile »Du c6té de
chez Swann« (33. Aufl. 1919), »La Prisonniére« (31. Aufl. 1924) und »Le
Temps rerouvé« (13. Aufl. 1927). In »La Prisonniére« hat Hofmannsthal
eine Passage angestrichen, aber auch Werknotizen zu dem Plan »Das
Hotel« von 1929 festgehalten, die von der Proustlektiire offensichtlich

10 BIL, S. 16.

11 Vgl. dazu die erhellende Darstellung von Katja Kaluga, Paris. Die grofiere Welt. In:
Hofmannsthal. Orte. 20 biographische Erkundungen. Hg. von Wilhelm Hemecker und Kon-
rad Heumann. Wien 2014, S. 176-199, hier S. 178.

12 Ebd., S. 190f.

13 BIL S. 14.

14 SW XXX Roman, S. 161.

15 Vel. ebd., S. 201f.
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beeinflusst sind, so u.a. »Die >Dame mit dem Vermeer«,'® ferner indem
das Thema der lesbischen Liebe aufgegriffen wird."

Vermutlich war es dem Proustleser Hofmannsthal nicht bewusst, dass
er einige der von thm verwendeten Modelle selbst personlich kennenge-
lernt hatte, so etwa den Schriftsteller Anatol France, der mit einigen Zii-
gen in die Figur Bergottes einging (der in »La Prisonniére« bekanntlich
vor dem Anblick eines Vermeer-Gemaildes tot zusammenbricht), oder
aber die grofie Dame der Pariser Gesellschaft, die eines der Urbilder der
Herzogin von Guermantes werden sollte: Aus Paris hatte Hofmannsthal
im Februar/Mérz 1900 geschrieben, er habe wahrend emnes Botschafts-
empfangs »ein bifichen mit der bertthmten, sehr schénen Grifin Gref-
fulhe (geb. Chimay) gesprochen«.'® Gegentiber dem Grafen Kessler heif3t
es am 29. Marz 1900 tber die »Frauen der Gesellschaft«, darunter auch
Grifin Greftulhe, sie lielen ihn »nicht ohne eine gewisse Enttduschung
und Ungeduld«."

Vor allem aber kommt ein weiterer Umstand hinzu: Dass Hofmanns-
thal wihrend seines Parisaufenthaltes mit Proust selbst in Verbindung
gekommen wire, ldsst sich nicht belegen, so reizvoll die Vorstellung ist,
sie wiren gemeinsam mit Montesquiou und der Gréfin auf einem Emp-
fang gewesen. Eine Schlisselrolle kommt dabei Hans Schlesinger zu,
der aber Proust vermutlich erst kurz danach kennengelernt hat, denn
am 16. Mai 1900 schreibt er aus Venedig an Hofmannsthal: »Es ist alle
mogliche Gesellschaft im Hoétel - ein gewisser Marcel Proust«.** Aber
Hans Schlesinger taucht im Umkreis Prousts denn doch noch weiter auf:
In Versailles kam es im August 1906 zu einer kuriosen Begegnung, bei
der Proust »Schlesinger« zunéchst nicht wiedererkannte, sondern ihn mit
dem alkoholisierten Ex-Diener seines Vaters verwechselte, dann aber
von Schlesinger erfuhr, dass sie Wand an Wand wohnten. Der Maler
machte Proust daraufhin Komplimente iiber seinen Bart, die indes durch
den Hinweis auf das dadurch kaschierte Alterwerden fiir Proust zwei-
felhaft gewesen sein miissen: »Il m’a dit que ma barbe m’allait trés bien

16 SW XL Bibliothek, S. 550f.

Vgl. SW XXII Dramen 20, S. 135.

BIL S. 24.

19 BW Kessler, S. 23.

20 Freundliche Mitteilung von Dr. Konrad Heumann, Frankfurt a.M.
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>car cela va toujours bien aux figures vieilles et vieillies«, wie Proust an
Reynaldo Hahn schrieb, der Schlesinger besser kannte.?'

Eine personliche Begegnung zwischen Proust und Hofmannsthal ist
nur Uber Dritte bezeugt, Christiane Zimmer vergewisserte ihrem Inter-
viewpartner Horst Weber, ihr Vater »kannte zum Beispiel Marcel Proust
sehr gut«.?” Und Harry Graf Kessler hdlt in seiner Erinnerung an die
Entstehung der »Josephslegende« fest, Ende Mai/Anfang Juni 1912 sei es
in Paris zu einem Abend mit Proust gekommen, der »ganz in dicke Hals-
tiicher eingemummt« gewesen sei.”® Als Hofmannsthal im Marz 1913
iiberlegte, dem stellenlos gewordenen Dramaturgen Karl Freiherr von
Gersdorff (1866-1914) eine Alternative anzubieten, schlug er in einem
Brief an Ottonie Grifin Degenfeld vor, sich u.a. an die Konigin von
Neapel zu wenden - was die Herausgeber des Briefwechsels als eine
»nicht mehr verstandliche Anspielung« kommentierten.?*

Hofmannsthal hat somit die Durchlassigkeit der Grenzen zwischen Le-
benswelt und Literatur im Umkreis Prousts aus beiden Perspektiven ver-
folgen kénnen — die Sonderrolle der K6nigin von Neapel scheint er indes
bei seiner Proustlektiire nicht wahrgenommen zu haben. Dass diese fiir
ithn bedeutsam war, zeigen neben den schon genannten Verbindungen in
eigene Werke auch die Briefzeugnisse. 1922 schrieb er an Leopold von
Andrian, beim »Hineinschauen in das Buch von Proust« habe er »be-
merkt[,] wie sehr mich dasselbe beim Verfertigen eines neuen Lustspiels
(also im Spitsommer) anregen kénnte«.” Und im Jahr darauf empfahl
er Ottonie Degenfeld die beiden ersten Teile der »Recherche«: »Es hat
nie jemand — oder mindestens seit dem XVIIten Jahrhundert nicht - dies
Phinomen >die Gesellschaft< so gesehen und so etwas daraus gemacht«.?

kksk

Das mégen historische Zufille oder vielleicht auch Konstellationen oder
Sternstunden gewesen sein, in denen jedenfalls eine europdische Koope-

21 Marcel Proust, Correspondance. Texte établi, présenté et annoté par Philip Kolb.
Bd. VI: 1906. Plon 1980, S. 186; vgl. Painter, Proust 2 (wie Anm. 5), S. 99£.

22 Freundlicher Hinweis von Dr. Konrad Heumann, Frankfurt a.M.

23 Harry Graf Kessler, Kunstler und Nationen. Aufsitze und Reden 1899-1933. Frankfurt
a.M. 1988, S. 277. — Leider ist diese Begegnung in Kesslers Tagebuch nicht festgehalten.

24 BW Degenfeld (1986), S. 259 und 590.

25 BW Andrian, S. 331.

26 BW Degenfeld (1986), S. 470f.
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ration und Solidaritdt noch praktiziert wurde — das Ballett einer deutsch-
osterreichischen Autorschaft wird in Paris von den »ballets russes« aufge-
fuhrt. Sehr viel entscheidender ist der Stellenwert der kleinen Nebenfigur
der Konigin von Neapel in Prousts riesigem Panddmonium. Dazu kann
ein nicht weniger erstaunliches Dokument herangezogen werden, denn
die Koénigin von Neapel hat, offenbar in Deutschland, kurze Zeit vor
threm Tod eine Lesung aus der »Gefangenen« verfolgt — und iiber die zi-
tierte Szene gesagt: »Es ist seltsam, ich habe diesen Monsieur Proust nie
gekannt, aber er scheint mich sehr gut gekannt zu haben, denn er laf3t
mich so handeln, wie ich es meiner Ansicht nach getan hitte«.”” Aus der
Biographie von Tadié ist ersichtlich, woher Proust seine Kenntnisse der
Konigin hatte: Er war mit Illan de Casa-Fuerte (1882-1962) befreundet,
dessen spanischer Vater als Ehrenattaché der spanischen Gesandtschaft
die Revolution in Neapel im Jahr 1860 miterlebt hatte. Prousts Freund
hat tiber diese Vorgénge auch in seiner Autobiographie berichtet.?®

Proust, so wire zu iiberlegen, hat in diesem Fall historisch-biographische
Erfahrungen ausnahmsweise unverschlisselt in seinen Text aufgenom-
men. Er hat damit einer Person ein Denkmal gesetzt, ohne dass es zwi-
schen ihnen einen persénlichen, in beide Richtungen ausstrahlenden
Kontakt gegeben hitte, denn sie kannte ihn nicht. Mit dieser Episode
rithrt Proust an eine im Roman zuletzt intensiv reflektierte Schicht, die
iiber die »wiedergefundene Zeit« des Erzdhlens hinausgeht. Der Roman
offnet sich in dieser bemerkenswerten Episode tiber die erinnerte Zeit in
eine erfundene Szene, die in der Logik des Textes zwischen Realitit (Ko-
nigin von Neapel) und Fiktion (Charlus) oszilliert, die aber gerade darin
zu einer Erfahrung der Leserin/des Lesers werden kann. Genau dartiber
wird der Erzdhler in der Schliisselszene des gesamten Romans nach-
denken, in der Szene in der Bibliothek des Prinzen von Guermantes.
Dort entwickelt er jene génzlich antirealistische Literaturtheorie, wonach
es nicht um exakte Beschreibung geht, nicht um platten oder direkten
Biografismus, sondern um den Weg zu den Tiefen, »in denen das, was
wirklich existiert hat, von uns ungekannt ruht« (Bd. VII, 298). Vielleicht
ist es gerade der durch die Konigin von Neapel erprobte Grenzbereich
zwischen Realitit und Fiktion, der jene Perspektive des Romans beson-

27 Painter, Proust 2 (wie Anm. 5), S. 392.
28 Tadié, Proust (wie Anm. 5), S. 501-504; Illan de Casa-Fuerte, Le Dermier des
Guermantes. Paris 1995.
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ders beglaubigen kann, die ebenfalls in der grofien Bibliotheksszene,
beim Nachdenken tiber die Literatur als das wahre Leben, formuliert
wird: »In Wirklichkeit ist jeder Leser, wenn er liest, ein Leser nur seiner
selbst. Das Werk des Schriftstellers ist dabei lediglich eine Art von opti-
schem Instrument, das der Autor dem Leser reicht, damit er erkennen
moge, was er in sich selbst vielleicht sonst nicht hitte erschauen kénnen«
(Bd. VII, 318).

Kann man diese Figur, wie der Verdacht nahelegt, den Biografen und
Anekdotenjiagern iiberlassen? Zwar hat man sich in den Personallexika
der Proustforschung tiber die historische Authentizitit der biografischen
Angaben verstandigt, aber, wie es scheint, hat man wenig Anlass gese-
hen zu der Frage, wie es dazu kommt, dass Proust in diesem Fall, mag
er auch nicht der einzige sein, so ist er doch prominent genug!, von dem
Verfahren der Verschliisselung und Amalgamierung mehrerer historisch-
(auto-)biografischer Personen zu einer literarischen Figur abgewichen
ist? Gerade wenn es der Fall sein sollte, dass die Kénigin von Neapel
als eine Ausnahme in diesem Werk beschrieben werden kann, wire es
umso dringlicher, die damit zumindest suspendierte Regel genauer zu
befragen und den Wert der Ausnahme zu beschreiben. Somit kénnte
sehr viel dafiir sprechen, diese Romanfigur gerade nicht der schlichten
Biografik und Anekdotenforschung zu tiberlassen, zumindest wenn von
dieser Ausnahme her Einblicke in die Struktur des Proustschen Werkes
moglich wirden. Ein Argument kénnte dabei sein, dass der Grenzbe-
reich, den sie verkorpert — namlich zugleich historische Person (mit bio-
grafischen Daten) zu sein wnd tiberdies fiktive Figur eines Romans - ei-
nen Aufschluss gibt iiber Prousts freilich extrem komplexes Verstdndnis
»realistischer« Literatur.” In diesem Zusammenhang bietet es sich an, an
seine Auseinandersetzung mit der »Methode Sainte Beuves« zu erinnern,
die ja eine der ésthetisch-kritischen Voraussetzungen der »Recherche«
bildet. In der eher programmatisch gehaltenen Diskussion von dessen
Literaturverstandnis halt Proust fest, fir Sainte-Beuve sei es von grund-

29 Hilfreiche Expeditionen in die »indeterminay« zwischen Fiktion und Autobiografie
unternimmt Dorrit Cohns Aufsatz »Proust’s Generic Ambiguity« in ihrem Buch »The Dis-
tinction of Fiction« (Baltimore/London 1999, S. 58-78, hier S. 59 und 64). Sie beobachtet
»illusionist games« (S. 65) und »a generally hybrid creature« (S. 67). Vgl. auch Frank Jéger,
Literarische Selbstinszenierung zwischen Transgression und Paradoxie. Zur Hybridisierung
autobiographischen Schreibens bei Marcel Proust, Michel Leiris und Claude Simon. Freiburg
1.Br. 2014.
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legendem Interesse, einen Autor aus seinem Lebenszusammenhang zu
studieren, dass man sich in Bezug auf thn

eine bestimmte Anzahl von Fragen gestellt und sie beantwortet hat, und sei
es nur leise und fur sich ganz allein [...]: Was dachte er tiber die Religion?
Wie beriihrte ihn das Schauspiel der Natur? Wie verhielt er sich in bezug auf
die Frauen, in bezug auf das Geld? War er reich oder arm? Welches war sei-
ne Lebensordnung, seine alltdgliche Lebensweise? Welches war sein Laster
oder seine Schwiche? Keine Antwort auf diese Fragen ist unwichtig,

so resiimiert Proust den Standpunkt seines Gegners, um ihm dann die
eigene Auffassung entgegenzustellen: Diese Befragung der personlichen
und geistigen Umgebung, fiir die Sainte-Beuve so viel Anerkennung er-
fahren hat (u.a. von Taine und Paul Bourget), sei falsch, sie

verkennt, was ein etwas tieferer Umgang mit uns selbst uns lehrt: daf} ein
Buch die Hervorbringung eines anderen Ichs ist als dessen, das wir in unseren
Gewohnheiten, in der Gesellschaft, in unseren Lastern zutagetreten lassen.
Wenn wir versuchen wollen, dieses Ich zu verstehen, so kann uns das nur
im Innersten von uns selbst gelingen, indem wir versuchen, es in uns nach-
zuschaffen [...].3°

Was besagt das iiber die Konigin von Neapel? So viel, dass es auch im
Fall einer historischen Figur nicht das Interesse am Historisch-Realen
gewesen sein dirfte, das ithr den immerhin spektakuldren Platz in der
Matinee der Verdurins zuspricht. Proust unterbricht ihretwegen nicht
den Charakter der Gesellschaftsschilderung, sondern das ganze — in die-
sem Ausnahmefall ja stimmige historische — Material, das mit thr und ih-
rer Vorgeschichte aufgefahren wird, interessiert ausschliefilich, und gut
getarnt, als Teil der Romanfiktion. Man nimmt die Kénigin von Neapel
als selbstverstandlich glaubhaften Teil des aristokratischen Panoramas
wabhr, d.h., ein blof§ realistisches Interesse ist gerade nicht relevant.
Insofern sollte die Episode der Koénigin von Neapel nicht einfach in
die Balzac-Nihe Prousts geriickt werden, auch wenn bereits eine Fiille
»verborgene[r] Mikro-Balzac-Pastiches« bei Proust rekonstruiert wur-
de.?! Bei Balzac, den Proust intensiv rezipiert hat und mit den fiktiven

30 Marcel Proust, Die Methode Sainte-Beuves. In: Ders., Gegen Sainte-Beuve. Deutsch
von Helmut Scheffel. Frankfurt a.M. 1962, S. 7-39, hier S. 13f.

31 Francine Goujon, Balzac I. In: Luzius Keller (Hg.), Marcel Proust Enzyklopédie. Hand-
buch zu Leben, Werk, Wirkung und Deutung. Hamburg 2009, S. 76 - 78, hier S. 78.
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Lesern Charlus und dem Herzog von Guermantes verkniipft, findet sich
bereits die Praxis, historische und fiktive Namen zu mischen. Dartiber
hat Proust im Balzac-Kapitel von »Contre Sainte-Beuve« geschrieben,
indem er ihn von Flaubert absetzt, denn im Unterschied zu diesem habe
Balzac »die im Leben errungenen Triumphe vollig auf die gleiche Ebene
[gestellt] mit denen der Literatur«.®*” »Es gab«, so Prousts Urteil weiter,
»keine Trennungslinie zwischen dem wirklichen Leben (dem, was es un-
serer Meinung nach nicht ist) und dem Leben in seinem Roman (dem
einzig wahren fiir den Schriftsteller)«.

Wie sehr Balzac damit ein poetisches Verfahren propagiert, von dem
sich Prousts Umgang mit historischen Gestalten unterscheidet, geht aus
einer genaueren Reflexion hervor, in der er Balzacs Technik als eine Art
Diskreditierung der Kunst entlarvt:

Es ist keine reine Illusion, wenn Balzac, in der Absicht, Namen grofler Arzte
oder grofler Kiinstler zu zitieren, in volligem Durcheinander wirkliche Na-
men und Personen aus seinen Biichern nennt und sagt: »Er hatte das Genie
eines Claude Bernard, eines Bichat, eines Despleins, eines Bianchon«, wie
jene Maler von Panoramen, die im Vordergrund ihrer Werke vollplastische
Figuren und perspektivische Tauschungen des Dekors miteinander vermen-
gen. Sehr oft sind diese wirklichen Personen nichts weiter als wirklich. Das
Leben dieser Personen ist eine Wirkung der Kunst Balzacs, verschafft aber
dem Autor eine Befriedigung, die nicht in den Bereich der Kunst gehért.**

Gerade an dieser zu offensichtlichen Demonstration des Realistischen
hat Proust kein Interesse — »seine« Koénigin von Neapel soll nicht dem
Autor eine kunstfremde Befriedigung schaffen, als ein Relikt des wirkli-
chen Lebens, das ins Werk eingearbeitet wird. Proust propagiert im Ge-
genteil die Unsichtbarmachung des realen Lebens, um auf diese Weise
die »reine Illusion« zu erzeugen. Wie sehr es ihm auf diese kunstgerechte
Handhabung ankommt, als Verwandlung von Lebensstoft in die Kathe-
drale seines Textes, zeigt sich nirgendwo so deutlich wie dort, wo die Ge-
fahr der Balzacschen Realititsnihe so groft war. Tadié verweist tiberdies
auf die historischen Anekdoten, die Proust bei Georges Lendtre (1857-
1935) kennengelernt hatte: Er hatte »immensen Erfolg mit seiner >Ge-

32 Marcel Proust, Sainte-Beuve und Balzac. In: Ders., Gegen Sainte-Beuve (wie Anm. 30),
S. 96-137, hier S. 99.

33 Ebd., S. 101.

3¢ Ebd., S. 107f.
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schichte im kleinen<: mit der Geschichte von zweitrangigen Figuren, mit
Anekdoten und Sittenbildern aus der Zeit der Revolution und des Er-
sten Kaiserreichs. Solche unauffilligen Figuren dhneln Romanhelden.«*
Lenétre hatte seinerseits wieder in Hofmannsthal einen anderen interes-
sierten Leser gefunden.®®

Ein »Fall« aus der Hocharistokratie, der der Konigin von Neapel am
nichsten kommen mag, ist die Prinzessin Mathilde (1820-1904), in de-
ren Salon Proust seit 1891 verkehrt hatte.” Swann stellt sie dem Erzah-
ler bei einer Begegnung in der Néhe des zoologischen Gartens vor, mit
dem Kommentar: »Sie wissen ja die Freundin von Flaubert, von Sainte
Beuve, von Dumas. Stellen Sie sich vor, sie ist die Nichte Napoleons I.!
Napoleon III. und der Kaiser von Rufiland haben um sie geworben. Ist
das nicht interessant?« (Bd. II, 153f.) Auch hier also: Eine historische
Gestalt, die im Dialog mit den Figuren des Romans gezeigt wird und
ihnen somit, wie es scheinen konnte, einen Anschein von Realitit stiften
konnte? Der Fall liegt doch wohl eher umgekehrt: Gerade angesichts
der Moglichkeit, historische Gestalten fur eine Entfiktionalisierung zu
nutzen und somit der vermeintlichen »Wirklichkeit« der Daten, der Ge-
schichte zum Einzug in den Roman zu verhelfen, entscheidet sich Proust
dafiir, Elemente der historischen Realitdt geradezu unscheinbar zu in-
tegrieren, um die eigentliche Substanz der gelebten Wirklichkeit stér-
ker hervorzuheben. Im Fall der Prinzessin Mathilde ist dieses Verfahren
dadurch erleichtert, dass Prousts Schilderung seiner Besuche in ihrem
Salon als Chronik im »Figaro« erschien (25. Februar 1903): »Ein histori-
scher Salon. Der Salon ihrer Kaiserlichen Hoheit Prinzessin Mathilde«?8,
dass aber die Ubertragung der Gestalt in die Welt des Romans (in »A
I'ombre des jeunes filles en fleurs«) erst 1919 publiziert wurde (Prinzessin
Mathilde war 1904 verstorben). Im Fall der sehr viel riskanteren und
zugleich bewegenderen Szene mit der Konigin von Neapel hat Proust zu
deren Lebzeiten ihre Fiktionalisierung betrieben.

Doch ist dies bei Proust umso erstaunlicher, als er ganz bewusst eine
Gelegenheit ausschldgt, das realistische Fundament hinter seinem Text
durchschimmern zu lassen. Man konnte vielmehr zu der Beobachtung

w

5 Tadié, Proust (wie Anm. 5), S. 516.

SW XL Bibliothek. S. 426f.

37 Vgl. Painter, Proust 1 (wie Anm. 5), S. 156f.
8 Ebd., S. 477f.
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kommen, dass gerade die Irrelevanz des Realistischen/Biografischen/
Historischen fiir den besonderen Charakter der Figur spricht. Sie wiir-
de, eben als Grenzfall, zu einem Paradigma jenes Teils von Prousts As-
thetik, der sich, tiber die Kritik an Sainte-Beuves Methode hinaus, als
Eimnspruch und Verweigerung realistischen Erzihlens beschreiben liefie.
Eine der prominentesten Passagen zu diesem Komplex findet sich in
jener Schliisselszene des Romans — dem Aufenthalt des Erzdhlers in der
Bibliothek des Prinzen von Guermantes im Zentrum der »Wiedergefun-
denen Zeit«. Hier formuliert der Erzahler ein grundlegendes Misstrauen
gegen die Naivitit einer unmittelbar gegebenen und damit widerzuspie-
gelnden Wirklichkeit.

Was wir die Wirklichkeit nennen, ist eine bestimmte Beziechung zwischen
Empfindungen und Erinnerungen, die uns gleichzeitig umgeben - eine Be-
zichung, die bei einer einfachen kinematographischen Wiedergabe verloren-
gehen wiirde, da diese sich um so mehr von der Wahrheit entfernt, je mehr
sie sich auf sie zu beschrinken vorgibt — eine einzigartige Bezichung, die der
Schriftsteller wiederfinden mufl, um fur immer in seinem Satz die beiden
verschiedenen Pole miteinander zu verbinden (Bd. VII, 288L.).

Eine »blof} aufzeichnende Literatur« (Bd. VII, 296) ist ohne Wert, denn
sie versaumt es gerade,

jene Wirklichkeit, von der wir so weit entfernt leben, wiederzufinden, wieder
zu erfassen und uns bekanntzugeben, die Wirklichkeit, von der wir uns [in
realistischer Literatur] immer mehr entfernen, je mehr die konventionelle
Kenntnis, die wir an ihre Stelle setzen, an Dichte und Undurchdringlichkeit
gewinnt, jene Wirklichkeit, deren wahre Kenntnis wir vielleicht bis zu unse-

rem Tode versdumen und die doch ganz einfach unser Leben ist (Bd. VII,
297).

Sicherlich, hier ist die Rede von dem antirealistischen Schreiben, das das
»einzig wahre Buch, da es bereits in jedem von uns existiert, nicht im
landlaufigen Sinne erfinden, sondern tibersetzen mufi« (Bd. VII, 290) -
und die Konigin von Neapel ist als Figur eines solchen Schreibens auf
einer anderen Ebene angesiedelt. Aber sie dient darin als poetologische
Ikone der Irrelevanz des Realen und des Realistischen, denn nicht ihre
»Echtheit«, nicht das kinematografische Abbild, sondern die Verwi-
schung dieses realen Hintergrundes macht sie, von einer Seite, zu einem
entscheidenden Instrument des Proustschen Schreibens.
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Ein weiteres Argument miisste man ebenfalls prifen, das in die Tiefen
der Entstehungsgeschichte des Romans zurtickreicht, und vielleicht in
autobiografische Verletzungen des Protagonisten. Wie schon George D.
Painter im zweiten Band seiner Biografie dargelegt hat, gibt es ein Vor-
bild fiir die Szene der Solidaritét zwischen Charlus und der Kénigin von
Neapel in dem wohl 1895 begonnenen Roman »Jean Santeuil«, der aller-
dings Fragment blieb. In dessen »klédglichsten Kapiteln«, wie der Biograf
vermeint, wird indes nicht ein Dritter, sondern der Protagonist selbst
von Madame Marmet beleidigt — einer Vorlauferfigur fiir Madame Ver-
durin - und von der mutigen Geste der Herzogin von Réveillon un-
terstiitzt.*” Die Genugtuung nach o6ffentlich erfolgter Demiitigung und
Beleidigung wird bereits hier in der Geste der Unterstiitzung dargestellt:
»Mein lieber Jean, sagt die Herzogin von Réveillon, indem sie sich vom
Arm des Herzogs von Litauen 16st, »Sie sind zur Zeit so leidend und
brauchen zu Ihrer Stiitze gewif} einen starkeren Arm als den von Ma-
dame Cygnerolles.«*” Bei dieser fiktiven Figur handelt es sich um eine
Vorlaufergestalt der Herzogin von Guermantes,"' wenngleich der reale
Besitz »Réveillon« Madelaine Lemaire gehorte und daher Proust aus
verschiedenen Aufenthalten und Spaziergangen gut bekannt war: Aber
auch hier sollte gar nicht die biografische Fundierung im Mittelpunkt
des Interesses stehen, sondern die erstaunliche Tatsache, dass Proust
eine Szene der Solidaritit in mehrfacher Weise verschoben oder um-
gekehrt hat: 1. Von der Figur des stark autobiografisch gepragten Jean
Santeuil zu der des Baron Charlus, »der eigentlichen Zentralfigur der
Recherche«, wie Adorno meint.*? 2. Von einer Romanfigur (Herzogin
von Réveillon) auf eine historische Gestalt (Konigin von Neapel). Diese
Doppelverschiebung kann grafisch als ein Chiasmus dargestellt werden.

autobiografisch/historisch Siktiv
Degradierung: Jean Santeuil - Charlus
Solidaritit: Koénigin von Neapel <— Herzogin von Réveillon

39 Ebd., Bd. 2, S. 375, 392.

40 Marcel Proust, Jean Santeuil. Deutsch von Eva Rechel-Mertens. 2 Bde. Frankfurt a.M.
1984, Bd. 2, S. 291.

41 Painter, Proust 2 (wie Anm. 5), S. 122.

42 Adorno, Kleine Proust-Kommentare (wie Anm. 1), S. 211.
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Offenbar geht es also um eine Art Osmose zwischen den Ebenen, denn
indem die Peinlichkeit der Degradierung weggeschoben wird vom auto-
biografisch-real erlebten Moment hin zu einer fiktiven Szene, gewinnt
die umgekehrt entsprechende Bewegung der Solidaritit und Anerken-
nung ihr Gewicht dadurch, dass sie von einer fiktiven Figur auf eine
historische Gestalt tibertragen wird. Dass mit dieser Vertauschung indes
eine Aufwertung der Szene verkniipft ist, zeigt sich in der héchst erstaun-
lichen, bewegenden Tatsache, dass Proust bei der Szene in der »Gefan-
genen« die seltene Entscheidung getroffen hat, eine nichtfiktive Figur in
ein fiktives Universum einzuschmuggeln. Indem aus der Herzogin von
Réveillon die Konigin von Neapel wird, gehen die Schutz- und Maskie-
rungsmafinahmen verloren, die Proust in der Regel bei seinen Roman-
figuren, wie bekannt, sonst walten lasst. Als Konigin von Neapel ist die
Figur sozusagen, zumal in der ausfihrlichen Darstellung, wie sie in der
zitierten Passage geboten wird, in historischer Unmittelbarkeit riskiert —
die hohe Dame der Gesellschaft tritt maskenlos in den Roman ein, aber
die entfiktionalisierende Benennung des historischen Namens fithrt statt
in eine peinliche Entlarvung in eine hochst iiberzeugende Aufwertung,
in Respekt und Anerkennung. Deshalb scheint die Randfigur und Aus-
nahmegestalt der K6nigin von Neapel mehr als nur ein Kuriosum, mehr
als nur eine Anekdote zu sein: Sie bietet eine geradezu unerfindbare
Authentizitat schlichter Lebenswahrheit, auf die es Proust angekommen
ist. Auch wenn wir nicht wissen, welche Begegnung zwischen dem Au-
tor und der Konigin von Neapel stattgefunden haben mag - jenseits des
Biografischen vermittelt die Szene der »Gefangenen« einen Schliissel fur
die Durchléssigkeit von Realitdt und Fiktion, fir die Erkenntnis- und
Fiktionsproblematik von Prousts Schreiben.

Schliellich wire noch daran zu denken, inwiefern die K6nigin von Ne-
apel fir Proust etwas von der Dimension angenommen hat, die ithn an
den Romanen Dostojewskijs so fasziniert hat: Im November 1920 hatte
er dem Verleger gegeniiber davon gesprochen, »Le Cété de Guerman-
tes« sei »auf eine [...] mehr Dostojewskij’sche Weise gestaltet«,” und der
im September 1921 ins Gesprach gebrachte Essay tiber Dostojewskij**
findet sich schliellich als Reflexion des Erzéhlers am Ende der »Gefange-

43 Proust, Briefe zum Werk (wie Anm. 2), S. 424.
44 Vgl. ebd., S. 453.
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nen«, wenn der Erzahler Albertines Klavierspiel unterbricht. Anhand des
»Idioten« und der »Briider Karamasov« erortert er die Frauengestalten
»mit threm geheimnisvollen Antlitz, dessen ansprechende Schoénheit jih,
als habe sie nur die Komédie der Giite aufgefiihrt, zu furchtbarer Anma-
flung erstarrt« (Bd. V, 507). Albertine ihrerseits, eine versierte Leserin,
wie sich zeigt, greift die Argumentation auf, wenn sie beobachtet: »Wir
sind alle erstaunt, hinterher zu erfahren, dafy dieser oder jener heim-
tiickische Mensch im Grunde ein ausgezeichneter Charakter ist, oder
umgekehrt« (Bd. V, 509). Diese Erfahrung einer nicht absehbaren Um-
kehrung kann bei der K6nigin von Neapel festgestellt werden, wenn auch
weniger in einer moralischen Perspektive: Sie wird am Abend bei den
Verdurins als eine Gestalt der Hocharistokratie eingefiihrt, als Schwester
der Kaiserin Elisabeth (Bd. V, 328), aber es zeigt sich, dass sie zugleich
ohne Macht und ohne Dienerschaft ist, wie Charlus zunichst hamisch
»mit der Absicht ziemlich massiver Ironie« insinuiert: »Bedenken Sie,
dafy die Kénigin von Neapel zum Zweck der Teilnahme an Threm Fest
aus Neuilly gekommen ist, was sehr viel schwieriger fiir sie war, als die
Beiden Sizilien zu verlassen« (Bd. V, 366). Aber eben in der von ihrer
Entmachtung gezeichneten Schlichtheit wird sie kurz darauf - und das
wire ein Umschwung im Sinne Dostojewskijs — eine allen gesellschaftli-
chen Diunkel tiberstrahlende Grofle beweisen, die sich als Glite erweist,
mit der sie eben nicht nur ihresgleichen (wie Charlus) begegnet, sondern
auch »Menschen des Biirgertums oder auch des einfachsten Volkes, wel-
che die zu achten wufiten, die sie selber liebte, und fiir sie gute Gefiihle
hegten« (Bd. V, 431).

Indem Proust ihr eine solche Menschlichkeit zuspricht, holt er eine
Wahrheit des Lebens ans Licht, die nicht auf Standesgrenzen angewie-
sen ist — im Gegensatz zu Madame Verdurin, die freilich in dritter Ehe
noch selbst zur Prinzessin von Guermantes aufsteigen kann (Bd. VII,
378) — und die daher in einem bezeichnenden und vielleicht sogar ein-
maligen Licht zwischen Realitit und Fiktion zu stehen kommt.
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Karl Pestalozzi

»lch habe alles reiflich erwogen«
Wirklichkeit und Ideal in Karl Kraus’
»Die letzten Tage der Menschheit«

Hebmut Arntzen zum Gedenken

Seiner Gattung nach ist das Monumentaldrama von Karl Kraus »Die
letzten Tage der Menschheit« unzweifelhaft eine Satire. Einen Zugang
zum Verstandnis kann denn auch Schillers berithmte Satirebestimmung
erdffnen. Sie steht in seiner Abhandlung »Uber naive und sentimenta-
lische Dichtung«, die erstmals 1795/96 in den »Horen« erschien. Darin
lautet die Definition der Satire als einer sentimentalischen Gattung fol-
gendermafien:

In der Satire wird die Wirklichkeit als Mangel dem Ideal als der hochsten
Realitdt gegentibergestellt. Es ist tibrigens gar nicht notig, dafl das letztere
ausgesprochen werde, wenn der Dichter es nur im Gemiit zu erwecken weif3;
dies mufl er aber schlechterdings, oder er wird gar nicht poetisch wirken.
Die Wirklichkeit ist also hier ein notwendiges Objekt der Abneigung, aber,
worauf hier alles ankémmt, diese Abneigung selbst muf§ wieder notwendig
aus dem entgegengesetzten Ideale entspringen. [...] Die pathetische Satire
muf also jederzeit aus einem Gemiite flieffen, welches von dem Ideal lebhaft
durchdrungen ist. Nur ein herrschender Trieb nach Ubereinstimmung kann
und darf jenes tiefe Gefiihl moralischer Widerspriiche und jenen glithenden
Unwillen gegen moralische Verkehrtheit erzeugen, welche in einem Juvenal,
Swift, Rousseau, Haller und andern zur Begeisterung wird.!

Schiller grenzt dieses Satireverstindnis von einem banaleren gangigen
ab, der »strafenden Satire«, da diese lediglich in der karikierenden, d.h.
einzelne Ziige tiberzeichnenden, Darstellung bekannter Figuren, Situa-
tionen oder Ereignisse im Dienste einer meist moralisierenden Kritik

1 Friedrich Schiller, Uber naive und sentimentalische Dichtung. In: Ders., Samtliche

Werke. 5 Bde. Hg. von Gerhard Fricke und Herbert G. Gépfert. 2. Aufl. Miinchen 1962,
Bd. 5, S. 694-780, hier S. 722f.
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bestehe. Er hat damit die Satire in den Rang einer fundamentalen lite-
rarischen Gattung bzw. Schreibweise erhoben und wie die »Idylle« der
»sentimentalischen Dichtung« zugeschlagen.

Dass Karl Kraus Schillers Satirebestimmung zur Kenntnis genommen
hat, wiahrend er an den »Letzten Tagen der Menschheit« arbeitete, belegt
sein Brief an Sidonie Nddherny vom 6. November 1916, der mit dem
wichtigen Hinweis schliefit:

Der kleine L[eopold Liegler] hat bei Schiller (iiber naive und sentimentali-
sche Dichtung) Sétze gefunden, durch welche die Verbindung von Lyrik und
Glosse formlich geweiht erscheint.”

»Lyrik und Glosse« — es wird sich im Weiteren zeigen, dass mit diesem
Gegensatzpaar das Bauprinzip der »Letzten Tage der Menschheit« ins-
gesamt und vieler einzelner Szenen auf den Punkt gebracht ist. Kraus
hat kurz danach, in der »Fackel« vom 16. November 1916, die die Satire
betreffenden Stellen aus Schillers Abhandlung »Uber naive und senti-
mentalische Dichtung« abgedruckt, zwar nicht die hier beigezogene
allgemeine Bestimmung, wohl aber analoge Stellen aus deren naherem
Umkreis.?

Um jedoch Schillers Satirebestimmung auf »Die letzten Tage der
Menschheit« anwenden zu kénnen, muss sie in einer wichtigen Hinsicht
erginzt resp. eingeengt werden. Es geht bei Kraus ja nicht um eine Dar-
stellung der Wirklichkeit als Mangel, sondern um die Mangelhaftigkeit,
die Defizienz der Sprache, genauer: der wahrend des Ersten Weltkriegs in
Osterreich und vor allem in Wien tiglich gesprochenen und geschriebe-
nen Sprache in allen ihren Auflerungsformen, besonders denjenigen der
Presse. Diese als grundsitzlich defizient erfahrene Sprachwelt wird hier
zum »notwendigen Objekt der Abneigungs, als von Grund auf mangel-
hafte und verderbte, ja schlechte und bése. Das Drama von Karl Kraus
ist eine umfassende Darstellung der Wiener und nicht nur der Wiener
Sprache im Ersten Weltkrieg, in fast unendlich vielen Facetten ihrer

2 Karl Kraus, Briefe an Sidonie Nddherny von Borutin. Vollstandige, neu durchgesehene
Ausg. Hg. von Heinrich Fischer und Michael Lazarus. Miinchen 1977, Bd. 1, S. 378.

3 Es sind dies folgende Stellen (die Seitenzahlen beziehen sich auf die in Anm. 1 genannte
Schillerausgabe): »Satirisch ist der Dichter [...] scherzhafte Satire« (S. 721); »Die pathetische
Satire [...] in ihre Seele gestreut« (S. 723); »Solange Lukian blof3 die Ungereimtheit ziichtigt«
(S. 726); »Bei solchen und dhnlichen Anldssen mufl sich der hohe Ernst des Gefiihls offenba-
ren, der allem Spiele, wenn es poetisch sein soll, zum Grunde liegen muf3« (S. 726).
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Verwendung; neben der gesprochenen auch der in den Zeitungen und
Verlautbarungen aller Art geschriebenen Sprache, ja selbst der gedich-
teten der Kriegspoesie. Es bedarf hier keines Nachweises im Einzelnen,
welche Vielzahl und Vielfalt von 6ffentlichen, halboffentlichen, privaten
und miindlichen Quellen erfasst ist. Im Rahmen des Gesamtwerkes von
Karl Kraus betrachtet, ist in »Die letzten Tage der Menschheit« gewisser-
maflen seine Zeitschrift »Die Fackel« ins Bithnenmafiige tibertragen. Fur
viele Szenen daraus haben sich denn auch in der »Fackel« Vorformen
ausmachen lassen.*

Wie aber steht es in dem Kolossaldrama von Karl Kraus um das von
Schiller postulierte »Ideal als der hochsten Realitdt« im Verhdltnis zu
dem die Wirklichkeit in der Satire als Mangel erscheint, ja erst als Man-
gel erscheinen kann? Gemafd dem Grundkonzept dieses Dramas miisste
dieses Ideal ja ebenfalls sprachlicher Natur sein. So muss die Frage ein-
geschriankter lauten: Wo stecken Hinweise oder mindestens Andeutun-
gen auf eine solche ideale, nicht verderbte, man kénnte auch sagen: ur-
spriingliche und echte Sprache, an der gemessen die im &sterreichischen
und speziell im Wiener Kriegsalltag gesprochene und geschriebene Spra-
che als verderbt und mangelhaft erkennbar resp. erweisbar wird? Es ist
das freilich ein Thema, fiir das sich die Kraus-Forschung kaum oder gar
nicht interessiert. Sie ist fast ausschliefllich auf das von Kraus Kritisier-
te in seinen mannigfaltigen Spielarten fokussiert und kaum auf diesen
Fluchtpunkt seiner Kritik. Soweit ich sehe, stand Helmut Arntzen mit
seinem, auch nur gelegentlichen, Insistieren auf dieser Frage weitgehend
allein. Ihm, d.h. seinen miindlichen und schriftlichen Anregungen, bin
ich denn auch fur das Folgende dankbar verpflichtet.” Die Suche nach
einer Antwort muss aus den Handlungsszenen des Dramas hinausfiih-
ren; denn deren Sprache und Sprechen erweist sich ja in immer neuen
Variationen als verdorben, korrupt, defizient. Ins Zentrum des Interesses
tritt damit der eine der beiden Kommentatoren des Geschehens, der
Norgler. Sein Dialog mit dem Optimisten Gibernimmt, dramaturgisch
gesehen, die Rolle des die Handlung kommentierenden Chors in der

4 Agnes Pistorius hat diese Arbeit geleistet in ithrem detaillierten, tiberaus hilfreichen
Kommentar: »kolossal montiert«. Ein Lexikon zu Karl Kraus »Die letzten Tage der Mensch-
heit«. Wien 2011.

5 Helmut Arntzen, Karl Kraus oder Satire aus Sprache. In: Ders., Literatur im Zeitalter
der Information. Frankfurt a.M. 1971, S. 203-216.
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antiken Tragodie. Tatsachlich lasst der Norgler zu Beginn etwas verlau-
ten, was als Antwort auf die Frage nach emner idealen Sprache aufgefasst
werden kann. Dem »Optimisten«, der in seiner Kriegsbegeisterung zu
bedenken gibt, dass »die Schépfungen unserer Dichter [...] etwas von
dem Feueratem tibernommen [haben], mit dem diese grofle Zeit nun
einmal iber den Alltag hinweggefegt ist«, erwidert er:

Ich habe in diesen Schopfungen keine Zeile gefunden, von der ich mich nicht
schon in Friedenszeiten mit einem Gesichtsausdruck abgewandt hitte, der
mehr auf Brechreiz als auf das Gefiihl schlieflen liefle, an einer Offenbarung
teilzuhaben. Die einzige wiirdige Zeile, die ich zu Gesicht bekommen habe,
steht im Manifest des Kaisers, die ein feinfihliger Stilist zustandegebracht
haben muf}, der sich in ein angenommenes Alterserlebnis versenkt hat. » e/
habe alles reiflich erwogen«. Die Zeit, die erst kommen wird, wird ja noch besser
als die bereits mitgemachte zeigen, daff einer noch reiflicheren Erwdgung die
Abwendung dieses unaussprechlichen Grauens gegliickt wire. Aber so wie
die Zeile dasteht, isoliert, wirkt sie wie ein Gedicht, und vielleicht erst recht,
wenn man einen Gedankengang als ihren Hintergrund setzt.®

In der Zeile aus dem Manifest des Kaisers »Ich habe alles reiflich erwo-
gen« blitzte demnach, dem Norgler zufolge, das Ideal kurz auf, an dem
gemessen alles, was sonst in diesem Drama sprachlich verlautbart wird,
als mangelhaft erscheint. Was aber an dieser »einzig wiirdigen« Zeile
berechtigt zu dieser Auffassung? Dartiber lassen sich nur Vermutungen
anstellen. Der Norgler deutet eine Antwort schon einmal an, wenn er
sagt: Sie »wirkt [...] wie ein Gedicht«. Das erinnert daran, dass Gedichte
in der Sprachauffassung von Karl Kraus positiv konnotiert sind, sowohl
die eigenen als auch diejenigen aus der Tradition, vor allem diejenigen
Goethes. In ithnen erscheint ihm zufolge die Sprache in einer reinen,
unverdorbenen Gestalt. In seinen satirischen Lesungen brachte Kraus
deshalb als Gegengewicht immer auch Gedichte zu Gehor.

Diese Erklarung lasst sich mit Hilfe des folgenden Passus aus dem
Aufsatz »Heine und die Folgen« (1910) noch verdeutlichen:

Denn wie eigene Gedanken nicht immer neu sein miissen, so kann, wer ei-
nen neuen Gedanken hat, ihn leicht von einem andern haben. Das bleibt fiir
alle paradox, nur fiir jenen nicht, der von der Praformiertheit der Gedanken

6 Karl Kraus, Die letzten Tage der Menschheit. Tragodie in finf Akten mit Vorspiel und
Epilog. In: Ders., Schriften. Hg. von Christian Wagenknecht. 15. Aufl. Frankfurt a.M. 2014,
Bd. 10, S. 221ff. (Hervorh. d. Verf.).
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tiberzeugt ist, und davon, daf} der schopferische Mensch nur ein erwihltes
Gefaf} ist und davon, daBl die Gedanken und die Gedichte da waren vor
den Dichtern und Denkern. [...] Der Gedanke ist in der Welt, aber man hat
ithn nicht. Er ist durch das Prisma stofflichen Erlebens in Sprachelemente
zerstreut, der Kiinstler schlief3t sie zum Gedanken. Der Gedanke ist ein Ge-
fundenes, ein Wiedergefundenes. Und wer ihn sucht, ist ein ehrlicher Finder,
thm gehort er, auch wenn ihn vorher schon ein anderer gefunden hatte.

Und im Anschluss an den Lobpreis der Abschiedsworte »Lebt wohl!«
von Kénig Thoas in Goethes »Iphigenie in Tauris« ruft Kraus aus: »O
markverzehrende Wonne der Spracherlebnisse!«’

Gemafl dieser Auffassung ist der Dichter kein Erfinder, sondern ein
Finder. Er ist gerade kein Originalgenie, sondern schopft aus dem ewi-
gen Fundus von Vorgegebenem, wie Kraus sagt: »Praformiertem«. Er
zitiert immer, auch wo keine wortlichen Zitate erkennbar sind. Seine
eigene Leistung besteht darin, das Gefundene neu zusammenzusetzen,
aber durchaus so, dass dessen Herkunft noch erkennbar oder mindes-
tens erahnbar bleibt. Durch ihn als ihr Medium wird die praformierte,
absolut gesetzte dichterische Sprache selbst horbar. Diese Dichtungs-
resp. Dichterauffassung steht der klassischen Goethes und Schillers ra-
dikal entgegen, wenn man an Schillers kritisches Distichon denkt: »Weil
ein Vers dir gelingt in einer gebildeten Sprache, / die fir dich dichtet und
denkt, glaubst du schon Dichter zu sein.«® Im Gegensatz zur goethezeit-
lichen Forderung nach Originalitit erneuerte Kraus ein humanistisches
Dichtungsideal, dessen Emblem die Biene war, die von Bliite zu Bliite
fliegt und daraus ithren Honig gewinnt. In ihr ist anschaulich gemacht,
dass sich Dichtung grundsitzlich aus sprachlich Vorgeformtem speist.’

In der Deklaration des Kaisers kime demnach nicht primir dessen
persénliche Uberzeugung zu Wort, sondern durch ihn hindurch spra-
che eine uralte sprachliche Weisheit, gewissermaflen ein >Revival. Dazu
tragt ihre Kiirze entscheidend bei. Mit diesem einzigen Satz ragte Karl
Kraus zufolge etwas Archaisches in die moderne Sprachwirklichkeit hin-

7 Karl Kraus, Heine und die Folgen. In: Ders., Magie der Sprache. Ein Lesebuch. Hg. von
Heinrich Fischer. Frankfurt a.M. 1979, S. 169-192, hier S. 184; 192.

8 Schiller, Dilettant. In: Ders., Simtliche Werke (wie Anm. 1), Bd. 1, S. 313.

9 Vgl. Ulrich Stadler/Magnus Wieland, Gesammelte Welten. Von Virtuosen und Zettel-
poeten. Wiirzburg 2014, bes. Kapitel 3: Bienen als Sinnbilder fiir verba- und res-Sammler
(S. 43-58), sowie Jirgen von Stackelberg, Das Bienengleichnis. Ein Beitrag zur Geschichte
der literarischen »Imitato«. In: Romanische Forschungen 68, 1980, S. 271-293.
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ein, welche dadurch als ephemer erwiesen wird, wenn auch als nicht
weniger problematisch. Mit Schillers Satiredefinition gesprochen, miisste
von dem einen Satz des Kaisers aus alles sonst im Drama Gesprochene als
mangelhaft erkennbar werden.

Tatsachlich steht eine Vorform dieser Stelle aus »Die letzten Tage der
Menschheit« in der »Fackel« vom Dezember 1914, wo es heifit: »Uber
jenem erhabenen Manifest, jenem Gedicht, das die tatenvolle Zeit ein-
geleitet, dem einzigen Gedicht, das sie bis nun hervorgebracht hat«'.
Fir Kraus transzendierte somit dieses kaiserliche Manifest als ein von
thm als gelungen erachtetes sprachliches Gebilde die sonst in seinem
Weltkriegsdrama gesprochene verderbte alltdgliche Sprachwirklichkeit.
Darin wiirde fassbar und horbar, was in Schillers Satiredefinition »das
Ideal« heif3t.

Was aber koénnte fiir Kraus bzw. fiir den Norgler diese einzige Zeile,
abgesehen von ihrer Kiirze, zu einem Gedicht gemacht haben, was sie
fir unser Ohr ja zunichst nicht ist? Dartiber lasst sich vorerst nur mut-
maflen: Ist es etwa die leicht archaische Wortverbindung »reiflich erwo-
gen«? Oder ist es die Assonanz in der ersten Satzhilfte »Ich habe dlles«?
Metrisch gesehen handelt es sich um einen doppelten Adoneus — »Ich
habe alles / reiflich erwogen« —, dessen Rhythmus von Ferne an Hélder-
lins Gedicht »Hilfte des Lebens« denken ldsst. Es gibt auch ein Gedicht
von Karl Kraus selbst, »Néchtliche Stunde«, dessen Versmaf} einen dop-
pelten Adoneus mindestens horbar umspielt. Dessen dritte und letzte
Strophe — Wortlaut, Versmaf} und Reim der ersten Hilfte der beiden
vorangegangenen aufnehmend - lautet:

Nachtliche Stunde, die mir vergeht,
da ich’s ersinne, bedenke und wende,
und dieses Leben geht schon zu Ende
Drauflen ein Vogel sagt: es ist Tod."!

10 F 404, S. 3 (Dezember 1914). Ich zitiere hier und im Folgenden aus Kraus’ Zeitschrift
»Die Fackel« (Wien 1899-1936, Nr. 1-917/22) unter Angabe der ersten Heftnummer und der

Seitenzahl; vgl. hierzu auch Pistorius, »kolossal montiert« (wie Anm. 4), S. 221.
1 Karl Kraus, Nachtliche Stunde. In: Ders., Magie der Sprache (wie Anm. 7), S. 343.
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Dass der Satz des Kaisers »Ich habe alles / reiflich erwogen« demselben
Rhythmus folgt, konnte fiir Karl Kraus seine dichterische Qualitit aus-
gemacht haben.

Das Gedicht »Nichtliche Stunde« von Kraus ist, metrisch und rhyth-
misch betrachtet, seinerseits ein Echo, und zwar auf Goethes »Gesang
der Geister tiber den Wassern«. Aus dem Anklang an dessen Schluss, so
darf man vermuten, wuchs dem Satz aus dem Manifest des Kaisers letzt-
lich die Poetizitat, die dichterische Kraft zu, die Kraus daraus vernahm:

Wind ist der Welle
Lieblicher Buhler;

‘Wind mischt von Grund aus
Schiumende Wogen.

Seele des Menschen,

Wie gleichst du dem Wasser!
Schicksal des Menschen,

wie gleichst du dem Wind!"

So wire es denn letztlich dieser Goetheanklang gewesen, der fur die
Ohren von Karl Kraus den einen Satz aus der Proklamation des Kaisers
zu einem Gedicht gemacht hitte? Helmut Arntzen liefert indirekt eine
Bestitigung dieser Vermutung, wenn er, wiewohl in der Absicht, Kraus
zu kritisieren, schreibt:

Dem Ubel aber, das Satire darstellt, wird das Heil der Dichtung konfrontiert,
denn in ihr ist Sprache, die in aller historischen Verdnderung gleiche Spra-
che, am reinsten gestaltet [...]. Seine Dichtungsreflexion ist reine Sprachrefle-
xion. [...] Seine Interpretation orientiert sich allein an Vers und Satz. [...] Er
wollte aus einer Zeile den Unwert eines Gedichts erschlieffen.'

(Und, mochte man ergdnzen, wie im vorliegenden Fall, auch dessen
Wert!) »Aus einer Zeile«: So konnte Karl Kraus denn diese einzige Zeile
aus der kaiserlichen Proklamation, letztlich wohl dank ithrem Goethean-
klang, ein Gedicht nennen und zum Mafl erheben, von dem aus alles

12 Johann Wolfgang Goethe, Gesang der Geister tiber den Wassern. In: Ders., Gedichte
1756-1799. Hg. von Karl Eibl. Frankfurt a.M. 1987, S. 319.
13 Arntzen, Karl Kraus (wie Anm. 5), S. 210.
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sonst in seinem Kolossaldrama Gesprochene und Geschriebene als man-
gelhaft erscheinen soll.

Vielleicht gab es fur dieses Verstindnis der Proklamation des Kaisers'*
als Gedicht ein weiteres, gewissermaflen institutionelles Argument: Im
Original sind die Pronomina der ersten Person Singular (Mir, Meiner,
Meines, Ich) durchwegs grof§ geschrieben. Mit diesen Maiuskeln ist an-
gedeutet, dass der Kaiser nicht im Namen seiner individuellen Person
spricht, sondern kraft seines von Gott verlichenen Amtes entsprechend
deren priagnanter Bestimmung durch Rudolf von Habsburg in Franz
Grillparzers »Konig Ottokars Gliick und Ende«, die dieses Amtsver-
standnis auf den Punkt bringt: »Was sterblich war, ich hab es ausgezo-
gen, / Und bin der Kaiser nur, der niemals stirbt« (3. Akt, V. 2536).

Das trifft genau auf den Franz Joseph der Kriegserklarung zu. Nicht als
private Person erlief§ er diese Proklamation, sondern kraft seines Amtes
und als Individuum seufzend unter dessen Last. Aus ihm und durch thn
spriache somit ein Sprachgeist, der élter und machtiger ist als er selbst.

Daneben, ja hauptsichlich wird Franz Joseph in »Die letzten Tage der
Menschheit« immer wieder als Mensch und zumal als hilfloser Greis
schonungslos karikiert. Das geschieht vor allem in den Szenen, in denen
er zusammen mit Wilhelm II., dem deutschen Kaiser, auftritt.

Karl Kraus hat spiter, in der »Fackel« vom August 1920, in einem
Gedicht mit dem Titel »Franz Joseph«, den Kaiser in dieser Spannung
zwischen Mensch und Amt gezeichnet:

Wie war er? War er dumm? War er gescheit?
Wie fiihlt er? Hat es wirklich ihn gefreut?
War er ein Kérper? War er nur ein Kleid?
War eine Seele in dem Staatsgewand?

Formte das Land ihn? Formte er das Land?

Und zum Schluss:

Hatt er eine Spur
Von Tod und Liebe und vom Menschenleid?

14 Deren Schluss ist abgedruckt bei Pistorius, »kolossal montiert« (wie Anm. 4), S. 221.
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Nie préagte miachtiger in ihre Zeit
Jemals ihr Bild die Unpersénlichkeit.'”

Die Spannung zwischen Mensch und Amt ist hier dichterisch so gestal-
tet, dass die im Alltagston gehaltenen, offenen Fragen, wie es wohl im
Innern des Kaisers ausgesehen habe, im Sprachgewand feierlicher Terzi-
nen daherkommen, wie sie Dante in der »Divina commedia« verwendet
hat. Uber der stindigen Variation dieses Gegensatzes bleiben die auf-
geworfenen Fragen unbeantwortet, und das genau ist die Antwort des
Gedichts.'®

Die Vermutung, dass in dem ewen Satz aus der Proklamation des Kai-
sers »Ich habe alles reiflich erwogens, verstanden als Gedicht, das sprach-
liche Ideal aufblitze resp. aufblitzen solle, an dem gemessen alles sonst
Gesprochene als Mangel erscheint, wird im Drama »Die letzten Tage der
Menschheit« paradoxerweise dadurch bestitigt, wie es eingefiihrt wird.

Der Norgler weist den Optimisten auf ein Plakat mit dem Manifest des
Kaisers hin:

Schauen Sie, hier -, von dieser Saule konnen Sie's noch auf sich wirken
lassen. Der Optimist: Wo? Der Norgler: — Ach schade, gerade der Teil des
Manifests, wo die Zeile steht, ist vom Gesicht des Wolfs im Gersthof [...]

verdeckt. Sehn sie, das ist der wahre Tyrtdus dieses Krieges! Und nun erst
ist's ein Gedicht.”

Das im Satz der Proklamation des Kaisers aufblitzende, wie immer be-
griindete sprachliche Ideal, eben das einzeilige Gedicht, an dem gemes-
sen alles sonst im Drama Verlautbarte als defizient erscheinen soll, kann
selbst sozusagen nur »im Verschwinden Bestand« haben. Nur aufzublit-

15 F 551, S. 18 (August 1920).

16 Die von Grillparzer so pragnant formulierte Unterscheidung von Mensch und Amt hat
iibrigens ihre genaue Entsprechung in derjenigen von empirischem und lyrischem Ich, die
Margarete Susman propagiert hatte, in ihrem Buch »Das Wesen der modernen deutschen
Lyrik« (Stuttgart 1910). Sie kénnte auch hinter Karl Kraus Bestimmung von Franz Josephs
Kriegsproklamation als »Gedicht« stehen; und zwar in der Weise, dass er es nicht als von dem
Greis, der Kaiser sein musste, gesprochen auffasste, sondern von einer, mindestens in den
Augen von Karl Kraus, tiberindividuellen, dichterischen Instanz. Dass er selbst mit seinen
kleinen sprachlichen Verdnderungen am Text der kaiserlichen Proklamation den Anspruch
erhob, Anteil an dieser Instanz zu haben, lief} er unerwihnt.

17" Kraus, Die letzten Tage der Menschheit (wie Anm. 6), S. 222 - Tyrtaios war ein Kriegs-
lyriker im 7. Jahrhundert v. Chr., der die Spartaner zum Siegen begeisterte. »Der Wolf im
Gersthof« war ein bekanntes Weinrestaurant, s. hierzu Pistorius, »kolossal montiert« (wie
Anm. 4), S. 542.
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zen und sogleich verdeckt und damit unleserlich zu werden, kann seine
thm geméfle Erscheinungsform sein, soll es dem allenthalben herrschen-
den Sprachverfall entgehen. »Das ist der wahre Tyrtdus dieses Krieges!«
Auf diese Stelle angewandt, konnte das heiflen: Nur in solch kurzem
Aufblitzen und Verschwinden dieses einen Satzes aus der als Gedicht
aufgefassten Proklamation des Kaisers kann sich sprachlich Wahres in
dieser total deformierten und korrupten Sprachwelt des Krieges offenba-
ren, ohne alsbald seinerseits deren Liigenhaftigkeit zu verfallen.

Dasselbe Motiv begegnet dem Leser tibrigens schon in einer Vorstufe,
in dem Text von Kraus »In dieser grofien Zeit«, gesprochen am 19. No-
vember 1914:

Uber jenem erhabenen Anschlag, jenem Gedicht, das die tatenvolle Zeit ein-
geleitet, dem einzigen Gedicht, das sie bis nun hervorgebracht hat, tiber dem
menschlichsten Anschlag, den die Strafle unserm Auge widerfahren lassen
konnte, hiingt der Kopf eines Varietékomikers, iiberlebensgrofi.'®

Auch hier erfolgt das dem Ideal notwendige Verschwinden des Satzes
des Kaisers durch sofortiges Uberdecktwerden, diesmal vom Plakat ei-
nes Varietékomikers.

Wenig spiter, gegen Ende des ersten Aktes, deutet der Norgler den
Vorgang ausfiihrlicher, ja in fast biblischem Ton:

Aber ich sage: Uber ein Jahr wird der Wolf in Gersthof, der keine Sing-
spielhalle, sondern ein Symbol ist, den Anforderungen der grofien Zeit ent-
sprechend noch grofler geworden sein und wird an allen Straflenecken alles
verdecken, die Zeile »Ich habe alles reiflich erwogen« und alles andere, was
sonst neben und unter ihm noch Platz hatte, und er wird die wahre Perspek-
tive eines falschen Lebens herstellen. Und aber tiber ein Jahr werden, wenn
drauflen eine Million Menschen begraben ist, die Hinterbliebenen dem Wolf
im Gersthof ins Auge schauen, und in diesem Antlitz wird ein blutiger Blick
sein wie ein Riss der Welt, darin man lesen wird, daf die Zeit schwer ist und
heute grofies Doppelkonzert!"

Hier wird der zuvor nur beobachtete Befund, dass das Plakat des Lokals
»Der Wolf in Gerstorf« den groflen, »richtigen« Satz aus dem Manifest
des Kaisers verdeckt, gewissermafien verschluckt und zum Verschwin-
den bringt, mit dem Wortlichnehmen des Namens »Wolf«, gedeutet als

18 F 404, S. 1-19 (Juli 1914).
19 Kraus, Die letzten Tage der Menschheit (wie Anm. 6), S. 223.
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dessen Ersetzung durch die »wahre Perspektive eines falschen Lebense,
nidmlich des Krieges und seiner schrecklichen Begleitumstinde. Nur
noch hochst indirekt, aber immerhin, wird damit dem kurz aufblitzen-
den Satz aus dem kaiserlichen Manifest »Ich habe alles reiflich erwogen«
ein Rest an Wahrheitsgehalt, an »richtigem Lebens, zugebilligt. Zugleich
wird aber daran expliziert, gewissermaflen Adorno vorwegnehmend,
dass es kein richtiges Sprechen im falschen geben kénne, vielmehr die
aufblitzende Wahrheit im Satz aus dem kaiserlichen Manifest notwen-
digerweise sogleich von Auflerungen der blutigen Realitit des Krieges,
speziell der Kriegspropaganda, tiberdeckt werde, ja tiberdeckt werden
musse.

Wo der Norgler dann im weiteren Verlauf des Dramas auf den Satz
»Ich habe alles reiflich erwogen« zurtickkommt, destruiert er thn selbst
und denjenigen, der ithn zu verantworten hatte, schonungslos und un-
missverstandlich: Er nennt Franz Joseph nun, nach dessen Tod,

jenen Greis [...] der das alles reiflich erwogen und mit einem Federstrich
herbeigefiihrt hat. [...] Denn dieses blutgemiitliche Etwas, dem nichts erspart
blieb und das eben darum der Welt nichts ersparen wollte, justament, sollen
s’ sich giften — beschlof} eines Tages den Tod der Welt.?”

Und kurz darauf wird der in Frage stehende Satz »Ich habe alles reiflich
erwogen« endgiiltig destruiert, mit dem Hinweis:

daf} ein paar phantasiearme Schurken ihn jenes Manifest unterschreiben las-
sen konnten, das mit vollendeter Stilkunst ein blutiges Alterserlebnis einem
friedliecbenden Greis zuschiebt, der sich nicht zu helfen weif3.?! Der, den man
drangekriegt hat, hat alles reiflich erwogen. Es ist halt ein echt ésterreichi-
sches Pech, daf§ das Ungeheuer, das diese Katastrophe herbeifithren sollte,
die Zuge eines guten alten Herrn tragt. Er hat alles reiflich erwogen, aber er
kann nichts dafiir, und das eben ist die letzte grausige Tragddie, die thm nicht
erspart geblieben ist.??

Nur noch die banale Qualifikation als »vollendete Stilkunst« ist hier vom
sprachlichen »Ideal als der hochsten Realitét« ibriggeblieben. Und die
Wendung »reiflich erwogen«, der beim ersten Auftauchen noch dichte-

20 Ebd., S. 499.

21 Letzteres ist ein Zitat aus einem anonymen Gedicht »Die Leipziger Wassernot«: »Auf
dem Dache sitzt ein Greis / Der sich nicht zu helfen weifi«.

22 Kraus, Die letzten Tage der Menschheit (wie Anm. 6), S. 502.
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rischer Rang zugebilligt wurde, wird nun einerseits auf das Konto von
Franz Josephs Senilitit gesetzt, andererseits thm weggenommen, zur Ma-
nipulation fantasiearmer Schurken erklart und damit doppelt desavou-
lert.

Mindestens entsteht dieser Eindruck, wenn man diese Stelle isoliert be-
trachtet. Im Zusammenhang jedoch mit den vorangegangenen Zitierun-
gen des Ausspruchs wird hier jene Destruktion des Kaiserwortes weiter
und zu Ende gefiihrt, die der Wendung »Ich habe alles reiflich erwogen«
gerade ihre ideale Praformiertheit, ihr Dichterisches, sichern soll.

Doch fast am Schluss des Dramas kehrt der Leit-Satz »Ich habe alles
reiflich erwogen« nochmals wieder. Nun aber ist es der Norgler, der ihn
sich zu eigen macht, am Ende seines seitenlangen, eingefithrten Mono-
logs, der endet:

Dieses ist der Weltkrieg. Dies ist mein Manifest. Ich habe alles reiflich erwogen.
Ich habe die Tragodie, die in die Szenen der zerfallenden Menschheit zerfallt,
auf mich genommen, damit sie der Geist hore, der sich der Opfer erbarmt,
und hitte er selbst fir alle Zukunft der Verbindung mit einem Menschenohr
entsagt. Er empfange den Grundton dieser Zeit, das Echo meines blutigen
Wahnsinns, durch den ich mitschuldig bin an diesen Gerduschen. Er lasse es
als Erlésung gelten!?®

Hier mutiert das Ich, das spricht, zu einem Pendant des Kaisers und
schliellich auch zu demjenigen von Karl Kraus.

Wie der Satz »Ich habe alles reiflich erwogen« bei seinem ersten Laut-
werden aus dem Mund des vom Schicksal tiberforderten Kaisers zur Le-
gitimation seines Entschlusses, dessen Folgen unabsehbar waren, dient,
vor seinen Untertanen und der Welt, legitimiert sich nun der Norgler -
und durch ithn Karl Kraus selbst — gegen Ende des Dramas damit vor ei-
ner nur noch vage als »Geist« bezeichneten transzendenten Instanz. Aus
dem schicksalhaften Satz ist damit eine Formel geworden, die nur noch
hochst vage auf den positiven Fluchtpunkt der satirischen Darstellung
im Sinne von Schillers Satiredefinition verweist.

Aber siehe da, die Transzendenz antwortet darauf. »Eine Stimme von
oben« kiindigt das Weltende an:

23 Ebd., S. 681.
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EINE STIMME VON OBEN:

Zu eurem unendlichen Schidelspalten
Haben wir bis zum Endsieg durchgehalten.
Nun aber wifit, in den vorigen Wochen

Hat der Mars die Beziehungen abgebrochen.
Wir haben alles reiflich erwogen

Und sind in die Defensive gezogen.

Wir sind denn entschlossen, euern Planeten
Mit samtlichen Fronten auszujiten.*

Dass die namenlos gewordene Transzendenz nochmals den Satz des Kai-
sers zitiert, deutet zum einen wohl auf dessen unverwiistliche Zeitentho-
benheit und dient ein letztes Mal als Legitimationsformel. Zugleich wird
nun eindeutig das zerstorerische Sie manifest, das thm von seinem ersten
Lautwerden an innewohnte. War das Ideal, das fiir Schiller in der Satire
indirekt zur Darstellung kommt resp. erahnbar wird, selbstverstdndlich
ein positives, so hat es sich hier nun radikal ins Destruktive verwan-
delt. Und die »Stimme von oben« kiindigt nicht mehr wie am Ende von
»Faust I« Rettung an, sondern die finale Katastrophe. »Wir haben alles
reiflich erwogen« ist zur Ankiindigung des Weltunterganges geworden.
Das ist die inhaltliche Seite dieses letzten Zitats.

Indem aber der Satz »Wir haben alles reiflich erwogen« das ganze Dra-
ma hindurch vielfach, wie ein Refrain, wiederkehrt, wird er zu einem
die Struktur des Ganzen tragenden Moment, ja zum Leitmotiv und be-
kommt damit zugleich eine alles, was sonst zur Sprache kommt, trans-
zendierende, positive Funktion. »Die einzig wiirdige Zeile wirkt wie ein
Gedicht«, kommentiert der Norgler denn auch die erste Zitation. Im Ge-
dicht gelangt fiir Kraus die Sprache in ihr wahres Wesen. Dieses beruht
nicht auf irgendeinem Inhalt, sondern im Gedicht als Gestalt.

Merkwiirdigerweise entspricht nun aber der Satz »Ich habe alles reif-
lich erwogen« nicht genau dem Wortlaut der Proklamation »An meine

24 Ebd., S. 766 (Hervorh. d. Verf.).
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Volker« vom 28. Juli 1914, mit der Franz Joseph die Kriegserklarung an
Serbien offiziell mitteilte. Deren Schlussteil lautete im Original:

In dieser ernsten Stunde bin ich Mir der ganzen Tragweite Meines Entschlus-
ses und Meiner Verantwortung vor dem Allmachtigen voll bewusst. Ich habe
alles gepriift und erwogen. Mit ruhigem Gewissen betrete ich den Weg, den
die Pflicht Mir weist.2®

Man muss annehmen, dass Karl Kraus selbst es war, der den originalen
Satz des Kaisers umformuliert hat. Wenn dem so ist, werden manche
zundchst kryptischen Hinweise verstandlich, die in »Die letzten Tage der
Menschheit« in der Umgebung des Zitats aus dem Manifest eingestreut
sind und dessen Formulierung anonymen Autoren zuweisen. So heif3t
es etwa:

Die einzige wiirdige Zeile, die ich zu Gesicht bekommen habe, steht im Ma-
nifest des Kaisers, die ein feinfithliger Stilist zustandgebracht haben mufi, der
sich in ein angenommenes Alterserlebnis versenkt hat. »Ich habe alles reiflich
erwogen«. Die Zeit, die erst kommen wird, wird ja noch besser als die bereits
mitgemachte zeigen, daf} einer noch reiflicheren Erwigung die Abwendung
dieses unaussprechlichen Grauens gegliickt wire, und vielleicht erst recht,
wenn man einen Gedankengang als ihren Hintergrund setzt.?®

In einem spdteren Hinweis, nach dem Krieg, in »Nachruf«, wird Karl
Kraus noch deutlicher:

Mit einem Satz, der wahrhaftig die volle Biirde der Altersweisheit tragt und
die ganze Wiirde des Schwergepriften — kiirzer als jeder Satz, der zur Brand-
markung des Ungeheuers dient —, mit einem Satz, dessen angemafite Tiefe
nur darum echt war, weil der Verfasser ein anderer war, ein Stilkiinstler aus
dem Ministerium, der glaubte und darum erlebte (der an die Fackel und
dennoch an Osterreich glaubte), mit einem Satz, dessen ausgesparte Fiille
den Schwall aller Kriegslyrik aufwog: mit einem »Ich habe alles reiflich er-
wogen« springt die Vergangenheit, die sich nicht zu helfen weif}, der Welt an
die Gurgel.”

Soll man das so verstehen, dass sich Karl Kraus mit diesen kryptischen
Erlauterungen, wenn auch leicht verhiillt, zu seinem eigenen Anteil an
der Autorschaft des Satzes bekennen wollte?

25 Zit. nach Pistorius, »kolossal montiert« (wie Anm. 4), S. 221.
26 Kraus, Die letzten Tage der Menschheit (wie Anm. 6), S. 221f.
27 F 622-631, S. 88.
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Worin aber kénnte dieser Anteil bestehen? Aus dem originalen Satz
des Kaisers »Ich habe alles gepruft und erwogen« machte Kraus durchge-
hend: »Ich habe alles reiflich erwogen.« So wire es das Adverb »reiflich,
das der kaiserlichen Erkldrung eine leicht poetische Patina verleiht, die
es Kraus erlaubte, sie in die Nihe eines Gedichts zu riicken? Er kénnte
dabei Schillers Brief an Goethe vom 3. Juli 1796 zum »Wilhelm Meister«
im Ohr gehabt haben, der beginnt: »Ich habe nun Wilhelms Betragen
bei dem Verlust seiner Therese im ganzen Zusammenhange reiflich er-
wogen und nehme alle meine vorigen Bedenklichkeiten zuriick.«*® Die
Wendung wiare damit klassisch geadelt. — Doch auch in der dlteren
k.uk. Amtssprache scheint die Wendung »reiflich erwogen« gingig ge-
wesen zu sein. Bei einer Internetrecherche fand sich ein Beitrag aus den
»Mitteilungen der k.k. Mdhrisch-Schlesischen Gesellschaft zur Beforde-
rung des Ackerbaus, der Natur- und Landeskunde in Briinn« (Nr. 29,
Juli 1835), worin sie auf einer einzigen Seite gleich dreimal vorkommit:
»so mufd solches mit Hinsicht auf die sorgfiltig gesammelten und reif-
lich erwogenen Umstédnde«; »Alle Umstinde sorgfaltig zu sammeln und
reiflich zu erwigen«; »alle Umsténde sorgfiltig gesammelt und reiflich
erwogen«. Auch in anderen 6sterreichischen Kameraldokumenten des
fritheren 19. Jahrhunderts ldsst sich die Wendung nachweisen. Deren
Echoraum ist offenbar nicht nur die deutsche Klassik, sondern auch eine
altmodische Amtssprache.

Karl Kraus selbst wire es also gewesen, der die prosaische Deklaration
des Kaisers fiir seinen Zweck poetisiert und archaisiert hitte. Erst so
konnte sie das Doppelgesicht erhalten, das es ihm moglich machte, sie
in der dargelegten Weise zu verwenden: zugleich als amtliche und als
poetische Verlautbarung, die der Handlungsebene des Dramas angehort
und sie zugleich tibersteigt im Hinblick auf das nach Schiller zur Satire
gehorende Ideal. Karl Kraus verstand darunter eine ideale Sprache vor
allen einzelnen Sprechdauflerungen, auf der letztlich die Welt beruht und
in der in irgendeiner Weise die Sprache der deutschen Klassiker an- bzw.
nachklang. Unumwunden gesagt: Die dem Satz zugesprochene Positi-
vitat hitte demnach in der klassisch gebildeten Autorschaft von Kraus
ithren letzten Grund.

28 Hans Gerhard Grif/Albert Leitzmann (Hg.), Der Briefwechsel zwischen Schiller und
Goethe. 3 Bde. Leipzig 1955, Bd. 1, S. 180.

»lch habe alles reiflich erwogen« 227



Gegen Ende des Monsterdramas beginnt der, wie gezeigt, nur zum Teil
der tatsdchlichen Deklaration des Kaisers entsprechende, dennoch ihr
zugeschriebene Satz zu wandern. Zunichst in den Schlussmonolog des
Norglers, der gegen Ende sagt: »Dieses ist der Weltkrieg. Dies ist mein
Manifest.« Und dann gesperrt:

Ich habe alles reiflich erwogen. Ich habe die Tragédie, die in die Szenen
der zerfallenden Menschheit zerfillt, auf mich genommen, damit der Geist
hore, der sich der Opfer erbarmt, und hitte er selbst fiir alle Zukunft der
Verbindung mit einem Menschenohr entsagt. Er empfange den Grundton
dieser Zeit, das Echo meines blutigen Wahnsinns, durch den ich mitschuldig
bin an diesen Geriuschen. Er lasse es als Erlosung gelten!®

Damit gewinnt der Leitsatz seinen vollen Ernst zuriick. Alle Kritik daran
ist verschwunden. Vielmehr bekommt er die Funktion, das vom Nérgler
in seinem Umbkreis Niedergeschriebene sprachlich als ernst und echt zu
beglaubigen. Angesprochen ist damit ein Wesen tiber den Zeiten, das
»der Geist« genannt und mit einem anonymen Gottlichen, aber auch
mit christlichen Vorstellungen assoziiert wird. Der sprachliche Hochton
dominiert dabei iiber den vage bleibenden Inhalt.

Fast ganz zum Schluss des Dramas antwortet dieses »Wesen«, wie ange-
fahrt, als »Stimme von oben, die sich als die des Mars, des Kriegsgottes,
erweist und das beginnende Weltende ankiindigt. Damit erweist sich der
Leitsatz »Ich habe alles reiflich erwogen« als sprachliches Gebilde, das
alles von ihm Bezeichnete tiberdauert, sich dabei als stehende Wendung
in immer neue Zusammenhinge einlassen, sich gewissermaflen immer
neu inkarnieren kann. Er verweist somit tiber die im Drama dargestellte
Katastrophe hinaus auf ein Ewiges und Transzendentes, das zwar nicht
mehr gottlicher Natur ist, sondern einzig, aber immerhin die wenn nicht
dichterische, so doch gehobene, d.h. iiber die banale Alltaglichkeit hin-
aus gehobene, Sprache. Darin blitzt, in welchem Zusammenhang auch
immer, jeweils im Sinne Schillers ein Ideal auf, an dem gemessen die
sonst im Drama gesprochene und zitierte Sprache und das von ihr Be-
zeichnete als Mangel erscheint.

29 Kraus, Die letzten Tage der Menschheit (wie Anm. 6), S. 681 (Hervorh. im Orig.).
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v

Karl Kraus sah sich viel spater veranlasst, nochmals auf den Satz des
Kaisers »Ich habe alles reiflich erwogen« und dessen Beurteilung zurtick-
zukommen. Anlass war ein Artikel des Journalisten Paul Stefan in einer
nicht ausdriicklich namentlich genannten Ziiricher Zeitung, in dem die-
ser offenbar behauptet hatte, Kraus habe zunichst das Manifest des Kai-
sers als das grofite Gedicht gefeiert, das der Krieg hervorgebracht habe,
und sei erst nachher zum Pazifisten geworden, der »Die letzten Tage der
Menschheit« geschrieben habe. Kraus replizierte:

Es ist also ganz richtig, daff ich 1914-1919 der Ansicht war, dieses Manifest
sei das stdrkste, das einzige, das wahre Kriegsgedicht, und ich muf} geste-
hen, daf} ich dieser Ansicht auch heute noch bin. Ich hielt und halte dieses
Manifest, diese eine isolierte Zeile — so grof3 wie das Ungliick, welches sie
beschlofl -, diese Katastrophe von fiinf Worten, diese vorténende Stimme
vom Mars, fiir stirker als [...].%

Darauf folgt eine Auflistung aufhetzender Kriegsgedichte, die im Gegen-
satz dazu stiinden und abgewertet werden. Dann fahrt Kraus fort:

Nun ist es aber doch eigentlich ganz ausgeschlossen, dafl es unter den le-
senden Menschen und gar unter jenen, die Schriftsteller sind, einen Kre-
tin gegeben haben kann, dem, wenn er selbst im November 1914 das Lob
dieses Kriegsgedichtes fiir ein Lob dessen, der es signiert hat, und fiir ein
Lob des Krieges gehalten hitte, nicht der himmelschreiende Widerspruch
zu dem ganzen sonstigen Inhalt ebendesselben Aufsatzes, der den starksten
Abscheu gegen den Krieg bekundet, aufgefallen wire. Nein, einen solchen
Kretin kann es nicht gegeben haben, denn selbst er hétte mich ja fiir einen
Tollhdusler halten miissen, der eine Absage an den Krieg mit einem Hymnus
auf das Kriegsmanifest einleitet — vorausgesetzt, daf} er nicht auch enthillen
wollte, ich hitte darin jene Zeit »die grofle Zeit« genannt. Natiirlich weifl
auch der Stefan, was da gesagt war und dafl ich nur die Konsequenz des
tiefsten Kriegshasses, dessen Ausdruck die Fackel von Kriegsbeginn war,
einhalte, diese beispiellos ununterbrochene Reihe in Schrift und Rede began-

30 F 622-631 (Juni 1923). Der Kritiker und Musikschriftsteller Paul Stefan war viele Jahre
Korrespondent der »Neuen Ziircher Zeitung«, worauf Karl Kraus in diesem »Fackel«Text ver-
weist. In den Registerbdnden des »NZZ«Archivs konnte der Stefan-Artikel nicht gefunden
werden. Nach Auskunft des Archivs vom 12. Juli 2017 sind die Register nicht zuverlissig. Der
Artikel von Karl Kraus macht aber eine Veroffentlichung des Paul-Stefan-Textes in der »NZZ«
zumindest hochstwahrscheinlich (Anmerk. der Hg.).
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gener wie durch ein Wunder ermdglichter Delikte gegen Kriegsgewalt und
Majestit fortsetze, wenn ich die Worte: »Ich habe alles reiflich erwogen«noch
heute und immer das einzige wahre Kriegsgedicht jener grofien Zeit nenne,
und daf} diese Meinung in Marsferne von der Propaganda des Kriegsarchivs
wirkt [...].31

Damit hat Kraus seine Auffassung des strittigen Manifests des Kaisers
einmal mehr bekriaftigt, aber eigentlich noch immer, ohne nachvoll-
ziechbar zu begriinden, was genau ihn an diesen fiinf Worten zu seiner
Auffassung, sie seien ein Gedicht, gefiihrt, ja berechtigt hatte. Kénnte
es sein, dass Kraus’ Verstandnis dieser fiinf Worte, oder besser gesagt:
seine Betroffenheit durch sie, in Tiefen seines Wesens wurzelte, zu der
seine argumentierende Rationalitit keinen Zutritt fand, weshalb er auch
nicht in der Lage war, sie fir andere nachvollziehbar zu begriinden?
Wenn dem aber so ist, miisste auch sein Interpret die Waffen strecken.

\

Dramaturgisch gesprochen, handelt es sich bei dem Satz »Ich habe al-
les reiflich erwogen« um ein Leitmotiv im Sinne Richard Wagners,**
das durch seine Wiederkehr die Massen des in »Die letzten Tage der
Menschheit« aufgenommenen Stoffes aus der zeitgendssischen Kriegs-
realitit gliedern hilft. Die Abstinde zwischen den Zitierungen sind frei-
lich zu grof} und zu ungleich, als dass dieser Satz wirklich die Wirkung
eines Refrains haben koénnte. Immerhin schafft er zwischen den einzel-
nen Auﬁerungen des Norglers in seinen Dialogen mit dem Optimisten
eine Verbindung.

Dass der in Frage stehende Satz als Leitmotiv eingesetzt ist, hat jedoch
zur Folge, dass seine Wiederkehr wichtiger wird als seine jeweils variie-
rende Bedeutung resp. Kommentierung. Oder anders gesagt: Es erhebt
seine sprach-musikalische Funktion iiber seinen Gehalt, wenn auch die-
ser dartiber nicht vollig bagatellisiert wird. Der Satz »Ich habe alles reif-
lich erwogen« wird gewissermafien zu einem strukturierenden Refrain.
Man koénnte auch an Homers wiederkehrende Verszeilen als Vorbild

31 Ebd.
32 Der Ausdruck »Leitmotiv« selbst stammt nicht von Wagner; wer genau ihn geprégt hat,
ist nicht bekannt.
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denken. Doch wie die Freude an deren Wiederkehr und Formelhaftig-
keit auf Kosten des Ernstnehmens ihres Inhaltes geht, so verliert auch
der Satz »Ich habe alles reiflich erwogen« von Mal zu Mal das inhaltliche
Gewicht, das Kraus ithm offenbar zugedacht hatte. Er wird zum struktu-
rierenden Ornament, zu einem Refrain.

Muss man zum Schluss kommen, gerade das Ernstnehmen dieses Leit-
satzes, wie es hier versucht wurde, lasse Liicken und Miangel im Konzept
des Monsterdramas von Karl Kraus erkennen?

Vi

Mit dem Ende des Krieges resp. mit dem Abschluss der »Letzten Tage
der Menschheit« hatte der Satz »Ich habe alles reiflich erwogen« noch
nicht ausgedient. Er irrlichterte weiterhin durch die »Fackel«. Und zwar
in ganz unterschiedlicher Verwendung.

Gewissermaflen eine Weiterfithrung des Weltkriegsdramas stellt das
Gedicht »Nibelungentreue« dar. Darin werden Franz Joseph und Wil-
helm II. als die Hauptverantwortlichen karikiert:

Zwei Kaiser sind in den Krieg gezogen

Und wufiten nicht, wie zuriickgelangen.
Denn der eine hatte es reiflich erwogen,
drum ists auch dem andern schief gegangen.
[...]

Doch jener tat nur, was dieser geplant,

jetzt weill er, wer 1hn hineingezogen.

Er hatte ja nicht im geringsten geahnt,

dafl der da sich alles reiflich erwogen.*

Der Satz aus der Proklamation von Franz Joseph wird hier reduziert zum
Spruchband, das diesen charakterisiert und plakativ Wilhelm II. entge-
genstellt. Diese Personifikation der Kriegsschuld, ja deren Reduktion auf
den einen Satz, opfert den Ernst des Problems einem sprachlichen Witz.

33 Karl Kraus, Nibelungentreue. In: Ders., Worte in Versen L.-IX. Gedichte (1922-1930).
Hg. von Heinrich Fischer. Miinchen 1959, S. 278.
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Im Weiteren dient der Satz »Hatte er auch das reiflich erwogen?« (Juli
1922)3 oder variiert »Hatte jener auch dieses reiflich erwogen?« (Okto-
ber 1923) in der »Fackel« als Uberschrift iiber je eine Meldung aus der
Rubrik, die mit »Unfille und Verbrechen« tiberschrieben sein kénnte.
Die zweite lautet:

Neulich stritt der neunjahrige Ziehsohn eines Bauern in Schiffern in Stei-
ermark mit dem dreijihrigen Sohn der Magd des Bauern. Da nahm der
Neunjihrige einen Revolver aus einem Bett, in dem die Waffe unter einem
Strohsack verwahrt war, und schof3 dem Drejjdhrigen ins rechte Auge. Das
Projektil durchschlug das Hinterhaupt, so daf§ das Kind nach einigen Minu-
ten starb.

August 1923. Er ist auf den Tag neun Jahre alt. Als Berchthold das Ultima-
tum sandte, kam ein Mérder zur Welt.*®

Die kaiserliche Sentenz in der Uberschrift wird nun als Frage an Gott resp.
an eine die Geschicke lenkende Instanz gerichtet, um sie anzuklagen. Dass
der neunjahrige Morder im August 1914, also bei Kriegsausbruch, zur
Welt gekommen war, insinuiert eine nicht nur zeitliche Koinzidenz beider
Ereignisse, als hitte dabei derselbe bése Damon seine planende Hand
im Spiel gehabt. Diesen Schluss lasst Karl Kraus zwar offen, doch wird
er durch die Textstrategie nahegelegt. — Auch im ersten Fall, es geht um
einen nachtraglichen gemeinen Diebstahl an einer todlich verungliickten
jungen Frau, richtet sich die Frage »Hatte er auch das reiflich erwogen?«
ebenfalls an eine die Welt lenkende Macht. Nicht ausdriicklich bedacht
wird die Folgerung, dass dadurch, dass der Spruch einer anonymisierten
Macht zugeschoben wird, die »er« resp. »jener« genannt wird, eine persén-
liche Entlastung des Kaisers Franz Joseph erfolgt.

Es scheint von Bedeutung zu sein, dass in diesen beiden Uberschriften
unser Leitzitat keine Versgestalt mehr hat, sondern zur Prosa, genauer: zu
einem Fragesatz geworden ist. Es hat damit aufgehort, wie in »Die letzten
Tage der Menschheit« auf ein sprachliches Jenseits, eben die Dichtung, zu
verweisen, und gerdt in den Umkreis des popularisierten Theodizeepro-
blems, wobei offenbleibt, wer mit dem Personalpronomen »er« gemeint
resp. angeklagt ist, da Franz Joseph damals ja schon tot war.

34 F 595, S. 23 (Juli 1922).
35 F 632, S. 33 (Oktober 1923).
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Am erstaunlichsten aber ist in unserem Zusammenhang der Aufsatz
von Karl Kraus in der »Fackel« von 1924 mit der Uberschrift »Wir
zwei«.*® Der Beitrag war entstanden, nachdem Kraus die Erinnerungen
von Albert von Margutti (1869-1940) gelesen hatte: »Vom alten Kaiser.
Personliche Erinnerungen an Kaiser Franz Joseph L« (1921), die bis-
her Unbekanntes, weil Privates aus dem engsten Umkreis des Kaisers
an die Offentlichkeit gebracht hatten. Margutti war Fliigeladjutant des
Generaladjutanten des Kaisers gewesen, bis zu dessen Tod, und hatte
Franz Joseph somit aus nédchster Nahe beobachten kénnen, auch sei-
ne ganz personlichen Gedanken zum Krieg. Aus Marguttis Memoiren
wollte Karl Kraus erfahren haben, dass Franz Joseph von Beginn an
den schrecklichen Ausgang des Krieges vorausgesehen hatte, was er zu
Beginn seines Beitrages folgendermafien kommentiert:

»Im Verlaufe des Krieges war Franz Joseph, wie sich nun herausstellt,
einer der wenigen, die von allem Anfang an das schreckliche Ende voraussahen.«

Er und ich.

Auch er konnte also von sich sagen:

Ich hab schon am Anfang das Ende gesehen

Und wufste, was nach dem Ende kommit.

Der Unterschied zwischen uns beiden ist blof}, daf ich es nicht reiflich erwo-
gen hatte. Aber als Defaitist konnte ich ihm das Wasser reichen.?”

Ein letztes Mal wird damit unser Leitspruch zitiert. Aber nun hat er jede
poetische Aura und jede tiefere Bedeutung verloren. Er dient nur noch
dazu, den zum »Er« anonymisierten Kaiser kenntlich zu machen. Und
der Beitrag endet:

Was aber Franz Joseph anlangt, so bleiben wir zwei, bei vielfacher Verschie-
denheit in Temperament und sozialer Stellung — dhnelnd einander in der
unermudlichen Arbeit —, Schulter an Schulter verbunden in der Ansicht von
einem freventlich angestifteten und ach so nutzlosen Weltmord. Und ich bin
wabhrlich erschiittert durch die Enthtllung, dafl er, der zwar die Kriegsfackel
gehalten, aber bestimmt nicht gelesen hat, vielleicht der einzige Mensch in
der Monarchie war, der meine Uberzeugung von der Unerlisslichkeit ihres
Untergangs, von der Unentrinnbarkeit des sich selbst gestellten Ultimatums
von allem Anfang an geteilt hat. Mir bleibt doch nichts erspart.®®

36 F 640, S. 1-6 (Januar 1924).
%7 Ebd.,S. 1.
38 Fbd., S. 6.
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Uber die Doppeldeutigkeit der Bezeichnung »Fackel« und iiber den Satz
»Mir bleibt doch nichts erspart« wird nochmals eine letzte Ubereinstim-
mung, wenn nicht sogar eine letzte, freilich groteske Identitat von Karl
Kraus und Franz Joseph angedeutet.

Was machen wir mit diesem selbstironischen, ja grotesken Befund
von »Wir zwei«? Man muss der Versuchung widerstehen, ihn schon
bei der frithesten Zitierung des Satzes »Ich habe alles reiflich erwogen«
vorauszusetzen und in den Kaiser der »Letzten Tage der Menschheit«
gewissermafien von Beginn an eine Selbstprojektion, gar ein Selbstpor-
trat von Karl Kraus hineinzusehen. Aber dank den Enthiillungen von
Albert von Margutti scheint sich Kraus doch verstarkt der Tatsache
bewusst geworden zu sein, wie nahe er von Beginn an Franz Joseph
gestanden hatte, wenn auch diese Identifikation primar sprachlicher
Natur war und tber das Dictum lief: »Ich habe alles reiflich erwogen.«
So wire denn letztlich Karl Kraus als Dichter und Denker selbst das
unausgesprochene Ideal, an dem resp. an dessen Bewusstsein gemes-
sen alles in »Die letzten Tagen der Menschheit« Dargestellte als man-
gelhaft erscheint?

VI

Das hier am Drama »Die letzten Tage der Menschheit« Herausgearbei-
tete kann eine doppelte Frage provozieren: zum einen die quantitative,
weshalb zwischen den Hindeutungen auf das Ideal, das der umfassen-
den Kritik am Sprachgebrauch der den Ersten Weltkrieg tragenden
Gesellschaft zu Grunde liegt, und der Masse des Kritisierten ein so
schreiendes quantitatives Missverhdltnis besteht. Darauf wire zu ant-
worten, dass das Ideal eben nur andeutungsweise in den Lesenden
resp. Zuhorenden evoziert werden darf, wenn es nicht Gefahr laufen
soll, seinerseits in der Masse des Satirisierten unterzugehen. Davor
ldsst es sich einzig dadurch bewahren, dass es blof} im Aufblitzen und
Verschwinden erahnbar wird. Im Verhiltnis zur Masse des Kritisierten
muss es transzendent bleiben. Schon Schiller betont in seiner Satirebe-
stimmung:
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Es ist ibrigens gar nicht nétig, dafl das letztere (sc. das Ideal) ausgesprochen
werde, wenn der Dichter es nur im Gemiit zu erwecken weil}, dies muf er
aber schlechterdings, oder er wird gar nicht poetisch wirken.*

Doch Karl Kraus gentigte das offensichtlich nicht. In seinem erwihnten
Auszug aus Schillers Schrift in der »Fackel« fehlt dieser Hinweis. Fiir ihn
musste das Ideal dem paradoxen Anspruch geniigen, gleichzeitig sprach-
lich und nicht sprachlich, ausgesprochen und verschwiegen zu sein.

Irritierender ist die andere Frage, weshalb ausgerechnet dieser eine
Satz aus der Kriegsproklamation des greisen Franz Joseph in »Die letzten
Tage der Menschheit« das Ideal vertreten muss, das, Schillers Satire-
Bestimmung zufolge, dem durch diese Proklamation ausgeldsten Zersto-
rerischen, Schrecklichen und Bésen entgegengehalten und an dem es ge-
messen wird. Muss man sich mit der dialektisch verstandenen Antwort
begniigen >Gliick und Ungliick wohnen im selben Haus< (und haben
dieselbe Wurzel)? Oder rihrte dieser eine Satz an individuelle Tiefen
in Karl Kraus, die fiir ihn selbst jenseits jeglicher Rationalisierung lagen
und damit einer kommunizierbaren Begriindung unzuganglich bleiben
mussten, so dass thn nur vielfache Wiederholungen und ein Groflaufge-
bot an Pathos zu beglaubigen versuchen konnten?

Auflerhalb der »Letzten Tage der Menschheit« hat Kraus sein positives
Ideal am eindringlichsten in seinem »Fackel«Beitrag zu Kants Schrift
»Zum ewigen Frieden« formuliert, den er, wie erhaltene Tonaufnahmen
bis heute horbar machen, mit allergréfitem Pathos vorzutragen pflegte
und worin es heifit:

Bei Gott, kein Trost des Himmels tibertrifft
die heilige Hoffnung dieser Grabesschrift. [...]
O rettet aus dem Unbheil euch zum Geist,

der euch aus euch die guten Wege weist!*’

Vil

Das Ergebnis des vorliegenden Versuchs ist somit von verstdrender
Ambivalenz, was die Darstellung und Beurteilung Kaiser Franz Josephs

39 Schiller, Uber naive und sentimentalische Dichtung (wie Anm. 1), S. 722.
40 F 474-83, S. 159f. (Mai 1918).
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und seines Dictums »Ich habe alles reiflich erwogen« durch Karl Kraus
betrifft. Einerseits ldsst das Drama nicht den geringsten Zweifel daran,
dass es den Kaiser fir die Auslosung des Ersten Weltkrieges und damit
fir die Millionen von Menschenopfern, die er kostete, und den Zusam-
menbruch der européischen Vorkriegsordnung mitverantwortlich und
mitschuldig macht. Wo Kraus den Kaiser als Person auftreten lésst, ist
er Gegenstand schonungsloser Karikierung, nicht weniger als sein deut-
scher Biindnispartner Wilhelm II. Auf der anderen Seite wird jedoch der
Satz des Kaisers aus der Kriegserklarung von 1914 »Ich habe alles reif-
lich erwogen« von Kraus selbst sprachlich leicht modifiziert, zu einer Art
von tragendem Leitmotiv des Dramas. Es wird ihm dichterische Quali-
tit zugesprochen, was thn nicht nur jeglicher Kritik entzieht, sondern ihn
geradezu zum positiven Fluchtpunkt der Darstellung macht, an dem alle
tibrigen sprachlichen Auflerungen gemessen und ihrer Verlogenheit, ja
thres Verbrecherischen tberfithrt werden.

Dieses Verstandnis des kaiserlichen Satzes findet eine Bestatigung dar-
in, dass ihn Karl Kraus auch spiter noch, auflerhalb der »Letzten Tage
der Menschheit«, in positivem Sinne verwendet und seine dichterische
Qualitiit sogar ausdriicklich gegen Kritik verteidigt. In manchen Aufie-
rungen relativiert Kraus sogar seine frithere, radikale Kritik an der Per-
son des Kaisers, indem er diesen zu sich selbst und zu seiner »Fackel« in
Parallele setzt.

So kann am Ende dieser Uberlegungen nur die Konstatierung eines
hochst irritierenden Widerspruchs stehen, nicht der Versuch von dessen
Auflésung. In diesen zwielichtigen Befund gréfiere Klarheit zu bringen,
konnte Sache der weiteren Karl-Kraus-Forschung sein.
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Michael Navratil

Selbstsucht und Selbstsuche
Schnitzlers Psychopoetik des Narzissmus
Mit einer Interpretation von »Die Frau des Richters«

I. Narzissmus als Konzept der Schnitzler-Forschung

In einem neueren Sammelband der Schnitzler-Forschung ist der Ab-
schnitt, unter dem Beitrage zum Zusammenhang von Arthur Schnitzlers
Werk! mit der Psychologie versammelt sind, tiberschrieben mit: »Einmal
noch: Psychoanalyse«’. Unschwer ldsst sich aus dieser Formulierung
eine gewisse Ermiidung der Forschung herauslesen, eine Ermiidung, die
angesichts der langjahrigen und intensiven Beschiftigung der Literatur-
wissenschaft mit dem genannten Themenkomplex leicht nachvollzieh-
bar ist. Was, so mag man fragen, kann es nach fast hundertjahriger,
intensiver Forschung zu Schnitzler und der Psychologie noch Neues zu
diesem Thema zu sagen geben — und entsprechend: Was rechtfertigt die
vorliegende Arbeit?

Tatsichlich diirfte den wissenschaftsgeschichtlichen und -systemati-
schen Erkenntnissen tiber Schnitzlers Psychologie — immer verstanden
als Schnitzlers theoretische Position zu psychologischen Fragestellungen
und nicht als die psychische Disposition des Autors — nach den Arbei-
ten von Michael Worbs, Horst Thomé und Dirk von Boetticher kaum
noch etwas vollkommen Neues hinzuzufiigen sein.? Schnitzlers Haltung

1 Arthur Schnitzlers Werke werden nach folgenden Ausgaben und unter Angabe fol-
gender Siglen im Text zitiert: Gesammelte Werke. Die erzdhlenden Schriften. 2 Bde. Frank-
furt a.M. 1961 (= E); Aphorismen und Betrachtungen. 3 Bde. Hg. von Robert O. Weiss.
Frankfurt a.M. 1993 (= AuB I-III); Briefe 1875-1912. Hg. von Therese Nickl und Heinrich
Schnitzler. Frankfurt a.M. 1981 (= BrI); Briefe 1913-1931. Hg. von Peter Michael Braun-
warth w.a. Frankfurt a.M. 1984 (= Brll); Tagebuch. 10 Bde. Wien 1981-2000 (= Tgb. mit
Datum); Uber Psychoanalyse. Hg. von Reinhard Urbach. In: Protokolle. Wiener Halbjahres-
schrift fiir Literatur, bildende Kunst und Musik 1976/2, S. 277-284 (= UPa).

2 Konstanze Flied] (Hg.), Arthur Schnitzler im zwanzigsten Jahrhundert. Wien 2003, S. 6.

3 Schnitzlers Psychologie wird ausfithrlich diskutiert bei Horst Thomé, Kernlosigkeit und
Pose. Zur Rekonstruktion von Schnitzlers Psychologie. In: Fin de siécle. Zu Naturwissenschaft
und Literatur der Jahrhundertwende im deutsch-skandinavischen Kontext. Hg. von Klaus
Bohnen. Miinchen 1984, S. 62-87; Ders., Autonomes Ich und »Inneres Ausland«. Studien
iber Realismus, Tiefenpsychologie und Psychiatrie in deutschen Erzihltexten (1848-1914).
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zu Psychologie und Medizin, seine eigenen psychologischen Konzeptio-
nen und vor allem sein Verhdltnis zur Freudschen Psychoanalyse sind
in der Forschung umfassend, man darf wohl sagen: erschépfend kom-
mentiert worden. Weiterhin von Interesse bleibt hingegen die Frage, wie
sich Schnitzlers Haltung zur Psychologie in seinen literarischen Werken
niederschldgt, welcher interpretatorische Gewinn also - allgemein poeto-
logisch sowie bei der konkreten Textdeutung — aus Schnitzlers Psycholo-
gie gezogen werden kann. Um diese Fragen angehen zu kénnen, ist eine
konzeptionelle ebenso wie terminologische Vermittlung zwischen psy-
chologischer Theorie und schriftstellerischer Praxis notwendig, wofern
einerseits Literatur nicht zum bloflen Exempel psychologischer Theo-
reme degradiert und andererseits gewonnene theoretische Einsichten
bei der konkreten Textinterpretation nicht aufler Acht gelassen werden
wollen.

Im vorliegenden Beitrag soll gezeigt werden, dass sich das Konzept
des »Narzissmus« fir die Charakterisierung von Schnitzlers Psycho-
logie in besonderer Weise eignet. Die Einfithrung dieses Konzepts ist
dabei entschieden heuristischer Natur: Mein Ziel ist es nicht, einen hi-
storischen Narzissmusbegriff zu rekonstruieren und seine Bedeutung
far Schnitzlers Werk anhand von positiven Textbelegen nachzuweisen;
stattdessen soll eine allgemeine, dominante Tendenz in Schnitzlers Psy-
chologie herausgearbeitet werden, die sich, so meine These, mit dem
Begriff »Narzissmus« in kompakter und schlissiger Weise anzeigen ldsst.
Allerdings sollen dabei - dies muss zwecks einer Abgrenzung von im
engeren Sinne psychoanalytischen Interpretationen hervorgehoben wer-
den - keine psychoanalytischen Annahmen von auflen an Schnitzlers
Texte herangetragen werden (zumindest keine, die sich bei einer vorur-
teilsfreien Evaluation von Schnitzlers Psychologie und Schnitzlers litera-
rischem Werk nicht ohnehin aufdringen wiirden). »Narzissmus« wird
im Folgenden also nicht in einem streng psychoanalytischen, sondern in
einem psychologisch sowie kulturdiagnostisch weiten Sinne gefasst. Der

Tibingen 1993, S. 598-722. Eine materialreiche, tendenziell positivistische Aufarbeitung des
Verhiltnisses von Freud und Schnitzler inklusive einer Absetzung der psychologischen Theo-
rien der beiden Autoren voneinander findet sich bei Michael Worbs, Nervenkunst. Literatur
und Psychoanalyse im Wien der Jahrhundertwende. Frankfurt a.M. 1983, S. 179-258. Die
diagnostisch-medizinische Dimension von Schnitzlers Werk verhandelt Dirk von Boetticher,
Meine Werke sind lauter Diagnosen. Uber die arztliche Dimension im Werk Arthur Schnitz-
lers. Heidelberg 1999.
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Einfithrung eines >weichen< Begriffs des Narzissmus liegt dabei die Uber-
zeugung zu Grunde, dass diesem Konzept fir die Epoche um 1900 ein
kulturdiagnostisches Potenzial eignet, das tiber das Feld der Psychologie
und Psychoanalyse weit hinausgeht und auch den kiinstlerischen, lite-
rarischen und kultursoziologischen Bereich umfasst. Fiir ein Werk wie
dasjenige Schnitzlers mit seinen vielfachen Durchdringungen psycholo-
gischer, ethischer und epochendiagnostischer Reflexionen und Befunde
bietet sich das sowohl griffige wie auch flexible Konzept des Narzissmus
als Beschreibungskategorie in besonderer Weise an.

Der konkrete Forschungsanspruch des Beitrags ist ein doppelter: Im
ersten Teil der Arbeit soll aufgezeigt werden, dass Schnitzlers »Psycho-
poetik« und die psychologische Ausgestaltung seiner literarischen Figu-
ren wesentlich um das Phianomen des Narzissmus kreisen. Im Rekurs
auf dieses Phanomen lasst sich, wie zu zeigen sein wird, Schnitzlers
Psychologie in der Theorie - insofern sie sich aus Briefen, Aphorismen
und dem Tagebuch rekonstruieren ldsst — ebenso wie in der literarischen
Ausmalung besonders deutlich konturieren. In einem zweiten Teil der
Arbeit wird eine Interpretation von Schnitzlers wenig bekannter Erzih-
lung »Die Frau des Richters« vorgelegt. Hier soll die Gestaltung von
Schnitzlers Psychopoetik des Narzissmus am konkreten literarischen
Beispiel nachvollzogen werden.

Sowohl die Begriffe »Psychopoetik« als auch »Narzissmus« bedtrfen
vorab der definitorischen Kldrung. Dass Literatur sich tiberall und zu
allen Zeiten auch - und héufig vorwiegend — mit psychologischen Fra-
gestellungen auseinandergesetzt hat, ist als Einsicht einigermaflen trivi-
al. Unter »Psychopoetik« soll im Folgenden jedoch spezieller eine Poe-
tik verstanden werden, fiir die eine Exemplifikation, Kommentierung
oder Korrektur der Theorien und Erkenntnisse der wissenschaftlichen
Psychologie, wie sie sich etwa seit der Mitte des 19. Jahrhunderts eta-
blierte, einen integralen Bestandteil darstellt. Unter der Voraussetzung
dieser engen Definition liefie sich etwa von den Psychopoetiken Arthur
Schnitzlers, Thomas Manns oder Alfred Déblins sprechen, nicht aber
von denjenigen Shakespeares oder Goethes. Die Psychopoetiken vom
Realismus bis etwa zu den Anfingen des Expressionismus sind Aus-
flisse des das 19. Jahrhundert dominierenden realistischen oder na-
turalistischen Kunstparadigmas; sie sind Teil dessen, was Heinz Polit-
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zer »realistische [...] Experimentalepik«* nannte, und erheben mithin
durchaus Anspruch auf wissenschaftliche Beschreibungskorrektheit
(ohne sich deshalb notwendigerweise bedingungslos den Erkenntnis-
sen der Naturwissenschaften unterzuordnen). Gerade im Falle des
Poeta doctus Arthur Schnitzler erscheint eine Engfithrung von wissen-
schaftlicher Psychologie mit Fragen der Asthetik und Ethik besonders
vielversprechend.

Lasst sich der Begriff der »Psychopoetik« schlicht definitorisch fest-
schreiben, so bedarf die Verwendung des Terminus »Narzissmus« fiir
die Charakterisierung von Schnitzlers Psychopoetik einer ausfiihrliche-
ren Legitimation. Zwar ist die Anwendung des Begriffes auf die Zeit
um 1900 nicht vollig anachronistisch — 1898 verwendet Havelock Ellis
den Ausdruck »narcissus-like« als Erster in einem psychologischen Kon-
text; als Bezeichnung fir eine sexuelle Perversion taucht der Terminus
»Narcismus« erstmals 1899 bei Paul Nacke auf; Sigmund Freud publi-
ziert seinen grofien Aufsatz »Zur Einfihrung des Narziimus« im Jahre
1914° —; allgemeine Verbreitung diirfte der Begriff jedoch erst mit der
sukzessiven Anerkennung und Popularisierung der Lehren Freuds ab
etwa den 1920er Jahren gefunden haben. Freilich lassen sich als Teil der
Antikenbegeisterung im européischen Fin de Siecle auch literarische Be-
zugnahmen auf den Mythos des Narziss ausmachen:®* Man denke etwa
an Leopold Andrians »Garten der Erkenntnis« — mit den ersten Worten
»Ego Narcissus«’ — und vor allem an Oscar Wildes »The Picture of Do-
rian Gray«. Zwar wird man bei diesen Beispielen kaum in Abrede stel-
len kénnen, dass die psychische Disposition Erwins oder Dorian Grays
sich im Rekurs auf das Konzept des »Narzissmus« produktiv erlautern
lasst; doch muss dabei im Gedachtnis behalten werden, dass es sich hier

4 Heinz Politzer, Diagnose und Dichtung. Zum Werk Arthur Schnitzlers. In: Ders., Das
Schweigen der Sirenen. Studien zur deutschen und 6sterreichischen Literatur. Stuttgart 1968,
S. 110-141, hier S. 121.

5 Vgl. die editorische Anmerkung in Sigmund Freud, Zur Einfithrung des Narzissmus.
In: Studienausgabe in zehn Bénden und Ergidnzungsband. Frankfurt a.M. 1989ff., Bd. III,
S. 37-68, hier S. 41, Anm. 1.

6  Einen materialreichen Uberblick zu den wichtigsten kiinstlerischen Bearbeitungen des
Narzissstoffes sowie eine knappe Darstellung der bedeutendsten Narzissmustheorien bie-
ten Rebekka Orlowsky/Ursula Orlowsky, Narzif§ und Narzifimus im Spiegel von Literatur,
bildender Kunst und Psychoanalyse. Miinchen 1992. Schnitzler selbst hat niemals den grie-
chischen Mythos bearbeitet, weswegen diese mehr stoffgeschichtliche Betrachtungsweise des
Narzissmus im gegebenen Kontext unberticksichtigt bleiben kann.

7 Leopold Andrian, Der Garten der Erkenntnis. Zarich 1990, S. 5.
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um terminologische Riickprojektionen handelt: Der Begriff selbst taucht
weder in den Werken noch in den angrenzenden Schriftzeugnissen auf.

Bei Schnitzler ist das nicht anders. Der Begriff »Narzissmus« begeg-
net weder in den literarischen Arbeiten, noch spielt er in den Essays
oder den Selbstzeugnissen eine Rolle. Auch eine Lektiire von Freuds
Narzissmusaufsatz ist nicht belegt.® Allerdings finden sich in Schnitz-
lers diaristischen und theoretischen Schriften mit auffilliger Haufigkeit
Begriffe bzw. Konzepte, die im Narzissmus gleichsam eine gemeinsame
Schnittmenge haben, so etwa »Snobismus«, »Eitelkeit« und »Egoismus«;
und auch mit Blick auf Schnitzlers Werke lésst sich feststellen, dass Figu-
ren, die um die Steigerung ihres Selbstgefiihls bemiiht sind und vor sich
selbst und anderen geschonte Ich-Varianten zu etablieren suchen, einen
wesentlichen Teil von Schnitzlers literarischem Personal ausmachen.

Im Folgenden soll unter »Narzissmus« eine Denk- oder Verhaltenswei-
se verstanden werden, die sich durch die doppelte Bewegung von Selbst-
sucht und Selbstsuche auszeichnet: Mit Selbstsucht ist eine tibersteigerte
Bezugnahme auf das eigene Selbst gemeint, eine Bezugnahme allerdings,
die niemals in ein Stadium der Stabilitit einzumiinden vermag. Ein sta-
biler und befriedigender Bezug auf das Selbst ist deshalb nicht méglich,
weil das Objekt der Bewunderung — das Selbst — gar nicht problemlos
gegeben ist. Gerade darum aber erscheint die Selbstsuche, also der Ver-
such einer Stabilisierung des Selbst, als umso dringlicher geboten. Der
Narzissmus wird mithin verstanden als eine Kompensationsreaktion auf
eine Krise des Subjekts, eine Krise, die — ideengeschichtlich betrachtet —
aufs engste mit der tibergreifenden epochalen Krisenerfahrung des Fin
de Siécle zusammenhdngt und die mit den Namen Friedrich Nietzsche,
Ernst Mach, Hermann Bahr und nicht zuletzt Sigmund Freud untrenn-
bar verbunden ist. Die Kehrseite dieses iibersteigerten, narzisstischen
Selbstbezugs ist die Unféhigkeit, sich auf andere Menschen oder Entité-
ten einzulassen und affektiv zu beziehen, sofern sich diese nicht fiir die
Versuche, das eigene Selbstgefiihl zu steigern, nutzbar machen lassen.
Auf die Formel gebracht: In der Welt des Narzissten gibt es allein #in
selbst — eben weil es sein Selbst darin nicht gibt.”

8  Eine Liste der Werke Freuds, die Schnitzler nachweislich zur Kenntnis genommen hat,
findet sich bei Worbs, Nervenkunst (wie Anm. 3), S. 223.

9 Die in diesem Aufsatz verwendete Definition des »Narzissmus« lehnt sich dabei an den
heute dominierenden Gebrauch des Begriffs an: Otto F. Kernberg schreibt in diesem Kontext
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Auf der Basis dieser begrifflich-theoretischen Voraussetzung lasst sich
die besondere Bedeutung von krisenhafter Subjektivitit und Narzissmus
fur die Psychologie Arthur Schnitzlers nachweisen, und zwar sowohl in
seinen theoretischen Schriften als auch in der literarischen Ausgestal-
tung. Schnitzlers Psychopoetik ist nicht mit beliebigen psychologischen
Phanomenen befasst: Sie ist ganz wesentlich eine Poetik des Narzissmus.
Dies nachzuweisen ist das Ziel des vorliegenden Beitrags.

2. Schnitzlers Psychopoetik

Im Folgenden soll keine umfassende Rekonstruktion von Schnitz-
lers Psychologie geleistet werden (die in den Arbeiten Horst Thomés
auch bereits vorliegt); stattdessen wird die »narzisstische« Hauptlinie in
Schnitzlers Uberlegungen zu Psychologie und Literatur herausgearbei-
tet. Eine knappe Rekapitulation einiger zentraler Aspekte von Schnitz-
lers Psychologie, wie etwa seine Kritik an der psychoanalytischen Theo-
rie des Unbewussten und seine eigene, idiosynkratische Konzeption des
Mittelbewusstseins, wird sich dabei als unumgénglich erweisen; aller-
dings soll bei diesen Rekapitulationen das Augenmerk speziell auf jene
psychologischen und ethischen Uberlegungen Schnitzlers gerichtet wer-
den, die entweder eine Einfithrung des Konzepts des Narzissmus fiir die
Schnitzler-Forschung als besonders plausibel erscheinen lassen oder aber
die sich fir die Konturierung von Schnitzlers Psychopoetik als hilfreich
erweisen.

2.1 Die Megalomanie der Psychoanalyse

Auf produktive Weise wurden in den letzten drei Jahrzehnten Schnitzlers
psychologische Theorien in den ideen- und wissenschaftsgeschichtlichen
Kontext seiner Zeit eingertickt. Die einschldgigen Forschungsbeitrage ge-
ben allererst die Basis ab, um die genuin eigene Poetik Schnitzlers zu

von »dem praktischen zeitgenossischen doppelten Gebrauch des Begriffs >Narzissmuse, der
sich sowohl auf die libidindse Besetzung des Selbst [...] als auch auf den klinischen Vorgang
der (normalen oder abnormalen) Regulierung der Selbstachtung bezieht.« Eine zeitgendssi-
sche Interpretation von »Zur Einfithrung des Narziimus«. In: Narzissmus. Grundlagen, St6-
rungsbilder, Therapie. Hg. von dems. und Hans-Peter Hartmann. Stuttgart u.a. 2006, S. 115-
131, hier S. 125.
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erschliefflen und fiir die Textinterpretation fruchtbar zu machen. Es ist
vor allem den Arbeiten Horst Thomés zu verdanken, dass Schnitzlers
psychologische Konzepte seit dem letzten Viertel des vergangenen Jahr-
hunderts in der Forschung zusehends Ernst genommen und besonders
bei dem allzu hiufig strapazierten Vergleich von Schnitzlers psychologi-
schen Modellen mit denjenigen Sigmund Freuds mittlerweile verstarkt
die Differenzen anstatt nur die (vermeintlichen) Gemeinsamkeiten her-
ausgestellt werden. "’

Andererseits wird kein Versuch, Schnitzlers Psychologie zu charak-
terisieren, vollends von Beztigen auf die Psychoanalyse absehen kon-
nen, nicht etwa deshalb, weil von den Lehren Freuds wichtige Impul-
se fir Schnitzlers eigenes Psychologieverstindnis ausgegangen wiren
(dies diirfte nur in geringem Mafle der Fall gewesen sein), sondern weil
Schnitzler selbst sich mehrfach ausfiihrlich in schriftlicher Form von der
Freudschen Psychoanalyse distanzierte. Das ist deshalb von besonderer
Bedeutung, weil Schnitzler ein eigenes, stringentes psychologisches Sys-
tem niemals ausgearbeitet und sich auch zu keinem der zeitgendssischen
psychologischen Modelle riickhaltlos bekannt hat. Jede Rekonstruktion
von Schnitzlers Psychologie — die vorliegende eingeschlossen — wird sich
entsprechend in Teilen auf kritische Auflerungen des Autors zu anderen
psychologischen Theorien beziechen miissen, wobei der Psychoanalyse
eine herausgehobene Stellung zukommt.

Schnitzler hat zahlreiche zentrale Theorieannahmen der Freudschen
Psychoanalyse nicht nachvollzogen, so etwa die zweite Topik mit ithrer
"Trennung von Es, Ich und Uberich, die Freudsche Theorie von der Atio-
logie der Neurosen und die Bedeutung der frithkindlichen Sexualitat —
um nur einige zu nennen.'’ Bedeutender jedoch als konkrete — und ar-
gumentativ hiufig kaum ausgefiihrte — Einwdnde gegeniiber Teilen der
psychoanalytischen Lehre sind an Schnitzlers Kritik generelle, vorwie-
gend ethisch gefarbte Vorbehalte gegentiber dem vermeintlich tiberzoge-

10 Thomé, Kernlosigkeit und Pose (wie Anm. 3); Ders., Autonomes Ich und »Inneres
Ausland« (wie Anm. 3), S. 598-722; Ders., Die Beobachtbarkeit des Psychischen bei Arthur
Schnitzler und Sigmund Freud. In: Arthur Schnitzler im zwanzigsten Jahrhundert (wie
Anm. 2), S. 51-66. B

11" Zu Schnitzlers Einwanden gegen die Psychoanalyse s. UPa sowie aus der Forschung
besonders Walter Miiller-Seidel, Moderne Literatur und Medizin. Zum literarischen Werk
Arthur Schnitzlers. In: Akten des Internationalen Symposiums >Arthur Schnitzlers und seine

Zeit«. Hg. von Giuseppe Farese. Bern u.a. 1985, S. 60-92; Thomé, Kernlosigkeit und Pose
(wie Anm. 3).
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nen Erklarungsanspruch des Freudschen Ansatzes, dessen theoretischer
Monomanie sowie der Eitelkeit der Analytiker ebenso wie derjenigen
der Analysanden. Schnitzler, der zeitlebens jeder Art von Systembildung
und Generalisierung kritisch gegentiberstand, sah in der Psychoanalyse
die Manifestation eines holistischen Materialismus metaphysischer Pri-
gung, ein Zwangssystem liickenloser Determinierungen, das in ganz he-
terogene psychische Phianomene die immergleichen Mechanismen und
Komplexe - etwa den Odipus- oder den Kastrationskomplex - inter-
poliert.”? Fiir Schnitzler offenbart sich hierin vor allem die Eitelkeit der
Analytiker, die gerne ihre eigene Theorie bestitigt sehen wollen, damit
aber stets Gefahr laufen, die realen Sachverhalte zu verfehlen. Gerade
die zentrale Bedeutung, die die Analytiker dem Unbewussten zuschrei-
ben, erscheint Schnitzler als (ethisch) potenziell problematisch: »Die psy-
choanalytische Methode biegt ins Unbewufite oft ohne Notigung, lange
che sie es durfte, ein. Manchmal aus Bequemlichkeit, manchmal aus
Borniertheit, manchmal aus Monomanie« (UPa 282).

Entlang der gleichen Argumentationslinien bewegt sich Schnitzlers
Kritik an der konkreten Praxis psychoanalytischer Therapie: »Psycho-
analyse ist verfiihrerisch fiir den Arzt und fiir den Patienten« (UPa 281).
Die Verfihrungsmacht besteht dabei in dem hohen Potenzial narziss-
tischer Befriedigung, das sich durch die Wiederaufdeckung des Ver-
drangten ergibt; eine Befriedigung, die auch dann — und zwar besonders
wohlfeil - zu haben ist, wenn die sich einstellende Erinnerung gar nicht
eigentlich verdriangt gewesen war:

Eine ganz schibige bewufite Erinnerung macht sich interessant, verklart sich
gewissermafien, indem sie sich als gestern noch unbewuf3t ausgibt. Sie ist

12 Vgl. UPa 283. Die Stichhaltigkeit von Schnitzlers Kritik an der Psychoanalyse kann an
dieser Stelle nicht diskutiert werden. Es sei lediglich darauf hingewiesen, dass sich Freud tiber
die Gefahren reduktiver Deutungsverfahren in der Analyse, welche der Eitelkeit des Analy-
tikers sowie der des Analysanden schmeicheln, durchaus im Klaren war. So bemerkt er etwa
beztiglich des Rekurses auf fixe Traumsymbole in der Analyse: »Kennt man die gebrauchli-
chen Traumsymbole und die Eindriicke, nach welchen der Traum vorgefallen ist, so ist man
oft in der Lage, einen Traum ohne weiteres zu deuten, thn gleichsam vom Blatt weg zu tiber-
setzen. Ein solches Kunststiick schmeichelt dem Traumdeuter und imponiert dem Trdumer;
es sticht wohltuend von der mihseligen Arbeit beim Ausfragen des Traumers ab. Lassen Sie
sich aber hierdurch nicht verfiihren. Es ist nicht unsere Aufgabe, Kunststiicke zu machen. Die
auf Symbolkenntnis beruhende Deutung ist keine Technik, welche die assoziative ersetzen
oder sich mit thr messen kann. Sie ist eine Erganzung zu ihr und liefert nur in sie eingefiithrt
brauchbare Resultate«. Vorlesungen zur Einfithrung in die Psychoanalyse. In: Studienausgabe
[wie Anm. 5], Bd. 1, S. 33-445, hier S. 161.
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gewissermafien eine vornehme Fremde, die aus der Ferne kommt. Der Kran-
ke ist stolz, vergessen zu haben und dann ist er wieder stolz darauf, sich zu
erinnern.

Die psychoanalytische Untersuchung schmeichelt der Eitelkeit in einer ge-
fahrlichen Weise. Allerlei Unbetrichtlichkeit wird mit einem falschen Schein
von Wichtigkeit umgeben. Ein vollkommen unbedeutender Mensch er-
scheint sich interessant, der Wert, den man sogar seinen Traumen beimifit,
entziickt ihn (UPa 282).

Die psychoanalytische Therapie ist somit nach Ansicht Schnitzlers im-
mer gefahrdet, in ein blof3es Komodienspiel abzugleiten, das der Eitelkeit
sowohl des Therapeuten als auch der des Analysanden schmeichelt.'®
Der vermeintlich vorschnelle Rekurs auf das Unbewusste, mit seinem
als obskurantistisch empfundenen Allerklarungspotenzial, ist dann vor
allem ein Akt der Eitelkeit und Bequemlichkeit, der lediglich die Voran-
nahmen der Psychoanalyse bestitigt, eine Einsicht in die tatsachlichen
Gesetzmifligkeiten der Psyche aber verstellt. Schnitzler pladiert dem-
gegentiiber dafiir, solange wie moglich innerhalb des Bereichs bewuss-
ter oder leicht bewusst zu machender psychischer Inhalte zu operieren:
»[E]ndlich diirfte niemandem das Recht eingerdumt sein, sich in den
Regionen des Unbewufiten zu bewegen, der nicht die der Bewufitheit
nach allen Richtungen gewissenhaft bis an die Grenzen der Helligkeit
abschritt« (AuBI 75).

2.2 Unbewusstes versus Mittelbewusstsein

In enem Brief vom 31. Dezember 1913 an Theodor Reik duflert sich
Schnitzler kritisch iber dessen psychoanalytisch argumentierende Inter-
pretation seiner Werke:

wo Sie innerhalb des Bewufiten bleiben, gehe ich oft mit Thnen. Uber mein
Unbewufites, mein halb Bewufites wollen wir lieber sagen -, weil} ich aber
noch immer mehr als Sie, und nach dem Dunkel der Seele gehen mehr
Wege, ich fiihle es immer stérker, als die Psychoanalytiker sich trdumen (und
traumdeuten) lassen. Und gar oft fithrt ein Pfad noch mitten durch die er-
hellte Innenwelt, wo sie — und Sie — allzufrith ins Schattenreich abbiegen zu
miissen glauben (Br IT 35£.).

13- Vgl. Thomé, Kernlosigkeit und Pose (wie Anm. 3), S. 75.
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Es findet sich hier erneut der erwéihnte Einwand gegen den leichtferti-
gen Bezug der Analytiker auf den Bereich des Unbewussten. Dariiber
hinaus gilt es aber vor allem hervorzuheben, dass Schnitzler die bekann-
ten Begriffe des Bewussten und Unbewussten hier um den nichtanalyti-
schen Terminus des »halb Bewufiten« erganzt. Schnitzler geht von einem
bedeutenden Bereich der Psyche aus, dessen Inhalte augenblicklich zwar
nicht (voll) bewusst sind, potenziell aber leicht bewusst gemacht werden
konnten. Der Begriff, den Schnitzler fiir diesen Bereich - synonym zum
Begriff des »halb Bewussten« — am hiufigsten verwendet, ist der des
»Mittelbewufitseins«. Die psychoanalytischen Systematisierungsversu-
che kritisierend, schreibt er:

Die Trennung in Ich, Uberich und Es ist geistreich, aber kiinstlich. [...]
Eine FEinteilung in Bewufitsein, Mittelbewufltsein und Unterbewufltsein
kdme den wissenschaftlichen Tatsachen niher.

Das Mittelbewufltsein wird tiberhaupt im Ganzen zu wenig beachtet.

Es ist das ungeheuerste Gebiet des Seelen- und Geisteslebens; von da aus
steigen die Elemente ununterbrochen ins Bewuflte auf oder sinken ins Un-
bewuf3te hinab.

Das Mittelbewufitsein steht ununterbrochen zur Verfiigung. Auf seine Reak-
tionsfiahigkeit kommt es vor allem an. Darauf auch, ob der Verkehr zwischen
dem Mittelbewufltsein oder dem Bewufltsein einerseits, dem Mittelbewuf3t-
sein und dem Unterbewufltsein andererseits, sich ohne Stérung, ob es sich
rasch oder langsam vollzieht usw. [...]

Manches, vielleicht das Meiste, was sie [die Psychoanalyse] in das Unterbe-
wufitsein verlegt, ist im Mittelbewuftsein zu suchen (UPa 283).

Von betrachtlicher systematischer Bedeutung ist, dass Schnitzlers Mit-
telbewusstsein eine Funktion einnimmt, die binnen eines psychoanalyti-
schen Theorierahmens nicht denkbar ist. Eine Gleichsetzung des »Vor-
bewuflten« aus der ersten Topik mit dem »halb Bewufiten« wire fir
Freud sinnlos, da von der Warte des Bewusstseins aus Vorbewusstes
und Unbewusstes gleichermafien unzuginglich sind." Fir Schnitzler
hingegen steht das Mittelbewusstsein »ununterbrochen zur Verfiigungs,
woraus sich auch die Synonymie mit dem »halb Bewufiten« erklért: Die

14 Thomé bemerkt hierzu: »Freuds topisches Modell bringt es mit sich, dass ein Element
immer nur bewusst oder unbewusst sein kann, je nachdem wo es lokalisiert ist. Bei Schnitzler
gibt es Grade der Bewusstheit: Ein Element kann im Zentrum stehen oder an den Rand gera-
ten sein, schirfer oder unschirfer (ddmmernd<) konturiert sein.« Die Beobachtbarkeit des
Psychischen bei Arthur Schnitzler und Sigmund Freud (wie Anm. 10), S. 59f.
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Inhalte des Mittelbewusstseins sind dem Bewusstsein offenbar hinrei-
chend zuginglich, um jederzeit vollstindig bewusst gemacht werden
zu konnen. Durch willentliche Anstrengung ist es moglich, die Inhalte
des Mittelbewusstseins ins Bewusstsein zu iiberfithren. Damit erhalt die
psychische Dynamik bei Schnitzler einen voluntaristischen Einschlag,
der mit dem liickenlosen Determinismus des Freudschen Modells un-
vereinbar ist. Wahrend bei Freud die Verdringung eine unbewusste Ab-
wehrreaktion des Ich bedeutet, ist fur Schnitzler, der annimmt, es werde
»viel ofter ins Mittelbewufite verdringt als ins Unbewufite« (UPa 284),
die Verdringung ein tendenziell bewusstseinsfahiger Vorgang.'” Da-
mit kommt das, was Schnitzler »Verdrangung« nennt, eher einem wil-
lentlichen Wegschauen oder dem Ausklammern einer unangenehmen
Wahrheit gleich und ist entsprechend gerade kein volldeterminierter
psychischer Prozess. Die Authebung der »Verdringung« wiirde dann fiir
gewohnlich auch keine aufwindige analytische Kur erfordern, sondern
konnte — bei ausreichend gutem Willen — vom Patienten selbst geleistet
werden (wobei offengelassen wird, welches die psychische Instanz die-
ser »Selbstheilung« genau sein soll und auf welchem Wege eine solche
Heilung vonstattengehen konnte): »Es gibt viele Falle, mehr als die Ana-
lytiker zugestehen mochten, in denen der Patient weiter in sein eigenes
Unbewufites vorzudringen vermag als der Analytiker — und auf richt-
geren Wegen« (UPa 282).

Indem Schnitzler annimmt, dass der Patient auch ohne fremde Hil-
fe, d.h. allein durch Introspektion, zu Erkenntnissen iiber sein eigenes
Unbewusstes gelangen koénne, hypostasiert er eine Selbsttransparenz
des Bewusstseins, die mit dem psychoanalytischen Modell der Psyche
ebenso unvereinbar ist wie mit den Grundannahmen einer empirisch-ex-
perimentellen Psychologie in der Nachfolge Wilhelm Wundts: Letztere
stand der spontanen Selbstbeobachtung nicht weniger misstrauisch ge-
geniiber als die Tiefenpsychologie, fasste sie komplexere psychologische
Vorgénge wie das Erinnern und Fantasieren doch als zusammengesetzte
Funktionen auf, deren Einzelkomponenten eben nur experimentell zu-
verlissig erschlossen werden kénnen.'®

15 Vel. ders., Kernlosigkeit und Pose (wie Anm. 3), S. 79.
16 Vgl. ders., Autonomes Ich und »Inneres Ausland« (wie Anm. 3), S. 403ff. Zu Schnitzlers
Ansichten zur Selbstbeobachtung s. AuB II 157.
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Fiir Schnitzler, der die Freudsche These von einem dynamischen und
die Handlungen des Subjekts in weiten Teilen determinierenden Unbe-
wussten nur eingeschriankt akzeptiert, sind die bewussten oder leicht be-
wusstseinsfahigen psychischen Inhalte von zentraler Bedeutung fiir die
Untersuchung von Handlungen und Handlungsmotivationen. Mit der
Annahme verschiedener Bewusstseinsgrade bewegte sich Schnitzler da-
bei durchaus im Konsens seiner Zeit: Die Mehrzahl der Psychologen des
ausgehenden 19. Jahrhunderts hatte daftir votiert, das Bewusstsein we-
sentlich als graduelles Phanomen aufzufassen. Theoretiker wie Wilhelm
Wundt, Théodule Ribot oder Pierre Janet vertraten die Auffassung, dass
es zwar Abstufungen der Bewusstheit, nicht aber ein vom Bewusstsein
kategorial abgetrenntes Unbewusstes gebe (wobei der jeweils verwen-
dete Vergleich des Bewusstseins mit dem Gesichtssinn aufschlussreich
ist: Letzterer kann stark oder schwach ausgepragt sein, hat aber keinen
Negativwert)."”

Schnitzler nimmt mit seiner Psychologie somit eine konzeptionelle
Mittelposition zwischen der Psychologie des letzten Drittels des 19. Jahr-
hunderts und der neu autkommenden Psychoanalyse ein. Gegeniiber
der Psychoanalyse, mit ihren getrennten psychischen Registern, halt
Schnitzler an der voranalytischen Vorstellung eines zumindest weitge-
hend einheitlichen und dem willentlichen Zugriff verfigbaren Bewusst-
seinsbereichs fest. In die Ndhe der Psychoanalyse riickt Schnitzler hinge-
gen mit seiner Vorstellung einer affektiv-qualitativen Unterschiedenheit
von Bewusstseinsinhalten, wobei diese Unterschiedenheiten wesentlich
durch moralische Bewertungen verursacht sind.'® Die unangenechmeren
oder blamableren dieser Bewusstseinsinhalte werden ins Mittelbewusst-
sein >verdriangt« bzw. im Mittelbewusstsein zwischengelagert, kénnen
vom Subjekt von dort aber durch freie Willensanstrengung auch wieder
ins Bewusstsein zuriickgeholt werden. Den genauen psychologischen
Status dieser riickholenden Instanz vermag Schnitzler dann allerdings
nicht mehr anzugeben. Das hypostasierte Handlungssubjekt seiner Psy-

17- Vgl. Sandra Janflen, Phantasmen. Imagination in Psychologie und Literatur 1840-1930.
Flaubert — Cechov - Musil. Géttingen 2013, S. 139f.

18 ‘Wihrend bei Freud sexuelle oder aggressive Strebungen im Zentrum des psychodyna-
mischen Geschehens stehen, sind es fiir Schnitzler die Versuche der Selbst- und Fremdtau-
schung zum Zweck einer Erhéhung der Selbstachtung. Auch in dieser Hinsicht ist Schnitzlers
Psychopoetik — verglichen mit der libidofokussierten Psychologie Freuds — eine Psychopoetik
des Narzissmus.
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chologie ist weniger ein psychologisches Konstrukt als eine ethische Set-
zung. An derartigen theoretischen Leerstellen oder Inkonsequenzen, die
dem Zweck einer Salvierung des autonomen Subjekts und des freien
Willens dienen, offenbart sich nicht zuletzt die perennierende Wirkung
einer liberalen Weltanschauung, die mit den deterministischen psycho-
logischen Theorien der Zeit zwar kaum vereinbar ist, an der Schnitzler
als moralischer Grundhaltung aber zeitlebens festhielt."

Aus diesen psychodynamischen Uberlegungen ergeben sich weitrei-
chende ethische Implikationen, die auch fiir Schnitzlers literarisches
Werk von Bedeutung sind: Die Verschiebung von Bewusstseinsinhalten
vom Bewusstsein ins Mittelbewusstsein kommt, wo sie aus Eitelkeit oder
Feigheit geschieht, einem ethischen Versagen gleich.?’ Sie ist dann eine
Form der fiir Schnitzlers Werk so bedeutenden »Flucht aus Verantwor-
tung« (AuB I 48) und verweist, anders als die Freudsche Verdringung,
nicht auf die notwendige Vermittlungsleistung des Ich, sondern auf die
moralische Minderwertigkeit des Subjekts.?! So lautet ein Aphorismus
Schnitzlers: »Das Wichtigste im Verkehr mit Menschen: Ihnen ihre Aus-
reden wegraumen« (AuB II 146). Schnitzlers »Verdringungs«theorie —
auch wenn von Verdriangung im streng psychoanalytischen Sinne nicht
eigentlich die Rede sein kann - ldsst sich mit der psychoanalytischen
Idee des »Krankheitsgewinns« insofern in Ubereinstimmung bringen,
als auch Schnitzler davon ausgeht, dass den Individuen Vorteile aus der
Ausklammerung gewisser Bewusstseinsinhalte erwachsen (hierin gehen
sowohl Freud als auch Schnitzler tiber die franzdsische Neurologie eines

19 Wie eng Schnitzler ethische und &sthetische Fragen miteinander verschrankt sah, wird
an folgendem Zitat deutlich: »Ohne die Annahme eines freien Willens wéren wir genotigt, alle
unsere ethischen Begriffe von Schuld und Sithne, Giite und Bosheit, Bedeutung und Nich-
tigkeit aufzugeben und fiir sie Bezeichnungen zu finden, die ohne den Ton asthetischer oder
moralischer Wertungsversuche nur das Kausalititsverhéltnis zum Ausdruck brichten. [...] So
war es nicht so sehr ein moralisches und religioses Postulat der Menschheit, als Gegenspieler
der Kausalitit den freien Willen eintreten zu lassen, [...] als vielmehr ein dsthetisches Postulat,
durch dessen Erfiilllung der Menschheit die Flucht aus der tédlichen Langeweile einer verant-
wortungslosen Welt gelang, wie eine streng deterministische Auffassung sie natiirlich anneh-
men mufite.« (AuB I 34) Vgl. auch Aphorismus 6 (ebd. 36).

20 Vgl. Thomé, Kernlosigkeit und Pose (wie Anm. 3), S. 79.

21 Anders als Ernst Mach oder Hermann Bahr geht Schnitzler nicht von der Ich-Dissozi-
ation als Normalzustand der Psyche aus, sondern versteht diese eher als eine Art pathologi-
sches Syndrom. Thomé weist darauf hin, dass Schnitzler die »Machsche[...] Psychologie zu
einer Psychopathologie« umgewandelt habe, wodurch die Ich-Dissoziation zu einer Erfahrung
minderer Charaktere erkldrt wird. Konzeptionell bewegt sich Schnitzler damit in Richtung der

evaluativen Charakterklassifikationen in Otto Weiningers »Geschlecht und Charakter«. Vgl.
Thomé, Kernlosigkeit und Pose (wie Anm. 3), S. 64.
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Jean-Martin Charcot oder Pierre Janet hinaus, denen die neurotischen
Ausfille noch als blole Defekte gegolten hatten).?? Diese Vorteile sind
bei Schnitzler aber vor allem gesellschaftlich-opportunistischer oder
renommistischer bzw. narzisstischer Natur und tragen gerade nicht zu
einer stabilen Subjektkonstitution bei, sondern verstellen vielmehr die
Einsicht in die tatsachliche psychische Beschaffenheit des Individuums.
Wihrend der Psychoanalyse Verdringungsvorginge zwingend notwen-
dige und insofern moralisch indifferente Prozesse im Rahmen jedweder
erfolgreichen Sozialisation sind, werden sie bei Schnitzler zu Formen un-
ethischen >Handelns<: Freuds Verdrangung ins Unbewusste hat den Sta-
tus eines lebensnotwendigen Kompromisses, Schnitzlers Verdrangung
ins Mittelbewusstsein hingegen weit eher den einer Liige.”

2.3 Die Aufgabe der Literatur

Die Abtrennung und Verlagerung von psychischen Inhalten ins Mit-
telbewusstsein ist Schnitzlers Verstdndnis zufolge Bedingung fir die
Konstitution geschonter Ich-Varianten: Die Individuen weichen der
schmerzlichen Selbsterkenntnis aus und versuchen stattdessen, eine
thnen angenehme Lebensliige zu etablieren. Der schlussendliche Zu-
sammenbruch dieser Lebensliige ist der zentrale Konfliktgenerator in
Schnitzlers Texten.* Beispiele lassen sich zuhauf finden, etwa Anatols
forcierter Glaube an das eigene Verfithrungstalent, Leutnant Gustls frag-
wirdige Selbstrechtfertigungsversuche, Casanovas iiberspielte Angst
vor dem Alter in »Casanovas Heimfahrt«, Adalbert Wogeleins feig-ver-
logene Selbstinszenierungen in »Die Frau des Richters«, Fraulein Elses
Abwehr der eigenen erotischen Begierden oder auch Eduard Saxbergers
spat erwachte Ruhmsucht in der vor Kurzem aus dem Nachlass heraus-
gegebenen Novelle »Spater Ruhme«. Textstrategisch werden den Selbstin-

22 Vgl. Thomé, Autonomes Ich und »Inneres Ausland« (wie Anm. 3), S. 631. Charcots
Vorlesungen hatte Schnitzler in der Ubersetzung Sigmund Freuds gelesen und fiir die »Inter-
nationale Klinische Rundschau« rezensiert, wobei er die Leistung des Ubersetzers lobend
hervorhob. Vgl. Michael Rohrwasser, Der Gemeinplatz der Psychoanalyse und Wiener
Moderne. Eine Kritik des Einfluss-Modells. In: Arthur Schnitzler im zwanzigsten Jahrhundert
(wie Anm. 2), S. 67-90, hier S. 83.

23 »Man spricht oft von unbewuflter Verlogenheit gewisser Menschen. Doch Verlogenheit,
die nicht bewufit ist, ist tiberhaupt keine. Es ist eine zwangshafte, im innersten Wesen begrin-
dete Komédienspielerei im Grofien und im Kleinen« (AuB I 162).

24 Thomé bemerkt hierzu: »Eben jene Widerstindigkeit der Realitit gegen alle bequemen
Ilusionen ist Schnitzlers grofies Thema«. Kernlosigkeit und Pose (wie Anm. 3), S. 75.
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terpretationen von Schnitzlers Protagonisten, welche in den Erzdhltexten
in ausladenden Passagen erlebter Rede oder inneren Monologs darge-
legt werden, stets mehr oder minder subtile Hinweise entgegengesetzt,
die erkennen lassen, dass die Figuren sich — man darf sagen: mittelbe-
wusst — tiber ihre eigenen Schwichen und fragwiirdigen Motive zwar
teilweise im Klaren sind, es aber vorziehen, dieses Wissen vor sich selbst
und anderen zu unterdriicken bzw. zu kaschieren. Dort, wo Schnitzlers
Erzdhlungen und Dramen einen negativen Ausgang nehmen, ist dies
fast immer dem Zusammenbruch des beschriebenen >Krankheitsge-
winns< und einer Zwangskorrektur eitler Selbstbespiegelungen aufgrund
des Einbruchs der kruden Realitdt ins Leben der Figuren geschuldet.
In der psychoanalytischen Therapie mag, folgt man Schnitzler, ein mit-
telbewusster Inhalt als vormals unbewusst prasentiert werden; lebens-
weltlich relevanter jedoch ist, dass in der zwischenmenschlichen Inter-
aktion umgekehrt mittelbewusste Inhalte haufig als unbewusst — oder
vorzugsweise als inexistent — ausgegeben werden. In der Demaskierung
und Kommentierung dieser moralischen Erleichterungsstrategien und
willentlichen Tauschungen (in diesem Punkt verweisen literarische
Schilderungen durchaus auch auf auflerliterarische Verhiltnisse) sieht
Schnitzler eine der Hauptaufgaben der Literatur.

Allerdings redet Schnitzler weder einer praskriptiven Ethik noch ei-
nem naiven Anspruch liickenloser Aufklarung das Wort. Die Stofirich-
tung seiner (psychologischen) Kritik ldsst sich einzig auf Basis seines
grundsitzlich skeptizistischen Weltbildes adaquat erfassen: Schnitzlers
Uberlegungen zur Ethik, Psychologie und Literatur laufen auf einen
umfassenden Multiperspektivismus und Relativismus hinaus. Explizit
formuliert er im Tagebuch: »Relativist mag ich sein, bin ich; der viele,
allzu viele Werthe kennt — und sie (vielleicht allzu beflissen, allzu dialek-
tisch) gegen einander abwigt. [...] Ja ich bin allerdings ein Dichter fur
Schwindelfreie« (Tgb. 23.12.1917). Perspektivismus, Relativismus und
Skeptizismus, die ihr formales Aquivalent in der aphoristischen Form
finden,* rticken Schnitzlers psychologische Theorien in auffillige Ndhe

25 In seiner Autobiografie schreibt Schnitzler: »Als 18jdhriger plante ich fir mein 50. Jahr
eine Naturphilosophie, davon kam ich bald ab, wie mir alles Theoretisieren tiber das Aphoris-
tische hinaus immer unwichtiger wurde. Mir kam es auf das Gestalten an, ich wollte diesem
Ziel naher gekommen sein als es mir gelang.« Jugend in Wien. Eine Autobiographie. Frank-
furt a.M. 1968, S. 317. Thomé wertet Schnitzlers psychologische Aphoristik als Versuch, in
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zu denjenigen Friedrich Nietzsches, wie tiberhaupt viele von Schnitzlers
theoretischen Aufierungen inhaltlich wie formal einigermaflen nietzsche-
anisch anmuten. (Schnitzler war mit Nietzsches Schriften vertraut und
erkannte beztiglich des antisystematischen Denkens auch die Ndhe der
eigenen Positionen zu denjenigen Nietzsches an; einen eigentlichen Ein-
fluss von Nietzsches Gedanken auf das eigene Schaffen wollte er jedoch
nicht gelten lassen).?® Wahrend Nietzsche sich jedoch gentigend weit von
der Vorstellung einer absoluten Wahrheit entfernt hat, um selbst noch
den lebensférdernden Schein rechtfertigen zu kénnen, halt Schnitzler,
wie Horst Thomé schreibt, an der »auch ethisch begriindeten Vorstel-
lung von der Wahrheitsmichtigkeit der Vernunft als liberalem Erbe
fest«.?” Schnitzlers Relativismus ist kein Nihilismus, sondern verweist
lediglich auf die Notwendigkeit, multikausal zu argumentieren und sich
fur alle etwaigen neuen Eindriicke offenzuhalten, um sich somit den
Sachverhalten in ihrer Tatsachlichkeit zumindest anndhern zu kénnen.
Anders als Nietzsches Perspektivismus hat derjenige Schnitzlers immer
noch ein Zentrum in der objektiven Wahrheit. Ein Aphorismus Schnitz-
lers lautet: »Die reinigende Kraft der Wahrheit ist so grof, dafi schon das
Streben nach ihr ringsum eine bessere Luft verbreitet; die zerstérende
Macht der Liuge so furchtbar, dafl schon die Neigung zu ihr die Atmo-
sphire verdunkelt« (AuB I 55).

Dieses Votum fir die Wahrheit impliziert freilich keineswegs, dass
eine giitliche Vermittlung unterschiedlicher Standpunkte immer mog-
lich wire (tatsdchlich sind die meisten literarischen Texte Schnitzlers
in ihrer Problemschilderung einigermaflen unverséhnlich); zumindest

der schwebenden Stellung zwischen Liberalismus und Determinismus eine eindeutige Festle-
gung zu vermeiden. Vgl. Thomé, Kernlosigkeit und Pose (wie Anm. 3), S. 64.

26 In einem Brief aus dem Jahre 1895 schreibt Schnitzler: »Ich kann mir selbst grofle Kiinstler
denken, die Nietzsche nicht kennen, auch solche, die ihn kennen u. nicht lieben. Misverstehen
Sie mich nicht: ich kenne ihn und liecbe ihn. Daf} er kein Philosoph, im Sinne der systemat.
Philosophie ist, bringt ihn mir nur noch niher. Doch finde ich nichts in ihm, das meine
Anschauungen tiber Kunst irgendwie beeinflufit hat. Ich sehe heute alles Schéne und Grofie
wie ich es vorher gesehn habe. Mir ist, was Nietzsche geschaffen, ein Kunstwerk fiir sich. [...] -
ich habe einen Genufl mehr seit Nietzsche — aber ich habe keinen Genufl anders als ich thn
gehabt habe. [...] ich erkenne die Pflicht eines Dichters nicht an, sich von irgend einem grofien
Geiste beeinflufien lassen zu miissen« (Br I 262). Einen Uberblick zur Nietzsche-Rezeption in
der Wiener Moderne habe ich an anderer Stelle gegeben: Michael Navratil, »den Schauer des
Mythos neu schaffen«. Die kreative Rezeption von Nietzsches >Geburt der Tragodie« in der
Wiener Moderne. In: Sprachkunst. Beitrdge zur Literaturwissenschaft 42, 2011, Nr. 2, S. 293
317, bes. S. 296-299.

27 Vgl. Thomé, Kernlosigkeit und Pose (wie Anm. 3), S. 71.
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die personliche oder gesellschaftliche Liige kann aber, wie Schnitzlers
theoretische sowie literarische Arbeiten suggerieren, aufgedeckt werden.
So stehen etwa Leutnant Gustl oder der Richter Adalbert Wogelein am
Ende der jeweiligen Novellen in den Augen der Leserschaft einigerma-
len diskreditiert da. Hiufig auch lésst sich vom — nicht selten desastro-
sen — Ausgang der Texte her der gesamte Handlungsverlauf noch einmal
von Beginn an durchgehen, perspektiviert hin auf die abschlieflend ge-
wonnene Erkenntnis. Und gelegentlich heben sogar die Figuren selbst
am Ende einer Erzahlung oder Novelle zum Gestiandnis an, so etwa am
Schluss von »Die Toten schweigen«, wenn der Mann zu seiner Frau sagt:
»[...] ich glaube, du hast mir noch etwas zu erzdhlen...« (E 2, 312) oder
am Ende der »Traumnovelle«, wenn Fridolin Albertine ankiindigt: »Ich
will dir alles erzihlen« (E 2, 503). Das bequeme Aufrechterhalten von
Iusionen ist nur eine Losung auf Zeit; letztlich werden Schnitzlers Fi-
guren entweder von der Realitt eingeholt oder aber der Kunstbau ihres
Lebens zeigt zumindest von der Warte des Lesers aus deutliche Risse.
Fiir Schnitzler besteht die, wenn man so will, ethische Aufgabe der Li-
teratur darin, einseitige Wahrheitsvorstellungen durch die Schilderung
konkreter Schicksale, in ithren multikausalen Bedingtheiten und Abhén-
gigkeiten, aufzuweichen und zu relativieren. In einem Brief aus dem Jahr
1913 schreibt Schnitzler in geradezu programmatischer Manier iiber sei-
ne Tatigkeit als Schriftsteller: »Denn ich empfinde es als meinen Beruf,
Menschen zu gestalten und habe nichts zu beweisen als die Vielfaltigkeit
der Welt« (Br IT 2). Dieses antinormative Literaturverstandnis beeinflusst
auch den Modus der Ubernahme und Ausformung psychologischer Er-
kenntnisse in den Texten. Schnitzlers Meinung nach soll Literatur mehr
sein als Fallexemplifikation positiven psychologischen Wissens. Dirk
von Boetticher hat in seiner Arbeit zur diagnostischen Dimension von
Schnitzlers Werk iiberzeugend - und in Abgrenzung zu weiten Teilen
der élteren Forschung — daftir argumentiert, dass sich Schnitzlers litera-
rische Schilderungen weder als blofle Exemplifikationen medizinischer
Theorien durch Fallbeispiele noch als von der wissenschaftlichen Empi-
rie geloste Fantasieprodukte betrachten lassen, sondern gerade auf eine
produktive Vermittlung dieser beiden Pole abzielen.”® Konkret bedeutet
das zum einen, dass literarische Beschreibungen sich nicht vollstindig

28 Vgl. Boetticher, Meine Werke sind lauter Diagnosen (wie Anm. 3), S. 132.
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von der wissenschaftlichen Wahrscheinlichkeit l6sen durfen (Schnitzler
auflerte sich beispielsweise abfillig iiber unplausible Pathologieschilde-
rungen in der Literatur),® andererseits aber auch, dass nicht jedes me-
dizinische oder psychologische Phanomen literaturfahig ist: Medizinisch
streng determinierte und insofern moralisch indifferente Phinomene
haben fiir Schnitzler keinen Platz in der Literatur.*” So schreibt er im Ta-
gebuch: »Das rein Pathologische ist nun einmal fiir die Kunst verloren«
(Tgb. 28.11.1913). Die Heredititstheorie etwa, der Schnitzler personlich
durchaus anhing — wie die Autobiografie »Jugend in Wien« und die Ta-
gebiicher beweisen —, erfahrt keine Bearbeitung in den literarischen Tex-
ten, vermutlich deshalb, weil Hereditit wissenschaftlich-deskriptiv zwar
von Interesse sein mag, als moralischer Faktor in konkreten Situationen
aber nicht in Betracht kommt.?!

In Schnitzlers Nachlass findet sich ein Kommentar zu seinem Stiick
»Das weite Land«, der die Zwischenstellung seiner Psychopoetik zwi-
schen wissenschaftlicher Deduktion und lebensweltlicher Induktion pra-
gnant zusammenfasst:

Die Seele ist ein weites Land — das heif3t nicht, dal} sie als ein Gebiet abso-
luter Gesetzlosigkeit und Willkiir aufzufassen ist, sondern dafl die Grenzen
der Moglichkeiten im allgemeinen viel weiter gesteckt sind als die Menschen
im allgemeinen wissen oder als die Meisten aus Bequemlichkeit sich einge-
stehen.??

Wiederum ist es die »Bequemlichkeit«, die eine Einsicht in die wahren
Motive menschlichen Handelns verstellt. In der Literatur aber kann das
reale, tiberaus komplexe Geflecht der Motive zumindest andeutungswei-
se zur Darstellung gebracht werden — und damit ein etwaiger vorschnell
vereinheitlichender Blick auf das >weite Land« der Seele der Kritik preis-

29 Uber Franz Werfels Trauerspiel »Schweiger« schreibt Schnitzler: »Das Satanische, des-
sen Macht zu zeigen offenbar des Dichters Absicht ist, 1afit sich gerade an diesem, rein patho-
logischen Fall wenig verdeutlichen. Auch das Pathologische hat seine Gesetze. Es war nicht
notwendig, einen total unméglichen Krankheitsfall zu erfinden« (AuB III 140).

30 Thomé schreibt tiber die Ausgestaltung psychologischer Themen in Schnitzlers Litera-
tur: »Psychopathologisches wird erst dort literarisch relevant, wo die psychische Deformation
mit dem moralischen Versagen verbunden ist.« Autonomes Ich und »Inneres Ausland« (wie
Anm. 3), S. 607.

31 Vgl. ebd., S. 618f.

32 Offener Brief (1913), zit. nach Iréne Lindgren, »Sehn’s Sie, das Bertihmtwerden ist
doch nicht so leicht!« Arthur Schnitzler tiber sein literarisches Schaffen. Frankfurt a.M. 2002,
S. 372.
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gegeben werden. Dieser Konnex zwischen psychologischen Charakteri-
sierungen und ethischen Uberlegungen bildet das eigentliche Zentrum
von Schnitzlers Psychopoetik.

2.4 Narzissmus als Fluchtpunkt

In der Forschung sind unterschiedliche Vorschlige gemacht worden,
um die Haupttendenz von Schnitzlers Psychologie pragnant auf den Be-
griff zu bringen. Die beiden meiner Ansicht nach tiberzeugendsten For-
meln sind dabei erstens Horst Thomés Aufsatztitel »Kernlosigkeit und
Pose« und zweitens Rolf Allerdissens Konzept des »impressionistischen
Rollenspiels«.*® Beide Formulierungen heben auf die Kompensations-
strategien ab, die Schnitzlers Figuren verfolgen, um sich und andere von
Glanz und Konstanz des eigenen Selbst zu tiberzeugen. Tatsachlich wird
dieses Selbst aber oft von niederen Motiven bewegt oder befindet sich
in einem Zustand der Dissoziation. Meine Uberlegungen gehen in eine
dhnliche Richtung, wenn ich fiir die Charakterisierung von Schnitzlers
Psychopoetik den Begriff »Narzissmus« vorschlage.** Der Narzissmus-
begriff, wie ich ithn im Folgenden gebrauchen werde, unterscheidet sich
dabei sowohl von einem umgangssprachlichen Verstindnis des Begriffs
im Sinne von Selbstverliebtheit als auch von seiner vorfreudianischen
Verwendung bei Havelock Ellis, Paul Nacke und Isidor Sadger, wo der
Narzissmus vor allem in Verbindung mit Autoerotismus und Homose-
xualitidt gebraucht wurde.®” Der hier verwendete Narzissmusbegrift fo-
kussiert demgegeniiber, wie eingangs erldutert, den prekiren Status des
Selbst, das durch bestimmte Formen der Selbstkonzeptualisierung sowie
der Auflendarstellung vor sich und anderen eine stabile Ich-Variante zu

33 Vgl. Thomé, Kernlosigkeit und Pose (wie Anm. 3); Rolf Allerdissen, Arthur Schnitzler.
Impressionistisches Rollenspiel und skeptischer Moralismus. Bonn 1985.

34 Der Begriff »Narzissmus« wurde bisher nicht in systematischer Weise fiir die Schnitz-
ler-Forschung erschlossen, taucht aber vereinzelt auf. Siche bspw. das Kapitel »Die Gespal-
tenheit der Existenz. Narzifitische und exhibitionistische Ziige in >Fraulein Else«. In: Aller-
dissen, Arthur Schnitzler. Impressionistisches Rollenspiel und skeptischer Moralismus (wie
Anm. 33), S. 34-55. Waltraut Golter schreibt beziiglich der Erzahlungen »Friulein Else« und
»Doktor Grisler, Badearzt« von der »narzifitische[n] Thematik in beiden Texten« (Weg ins
Freie oder Flucht in die Finsternis - Ambivalenz bei Arthur Schnitzler. In: Arthur Schnitzler in
neuer Sicht. Hg. von Hartmut Scheible. Minchen 1981, S. 240-291, hier S. 280). Die Magis-
terarbeit von Anne Reis lag mir nicht vor: Flucht in den Tod: Narzissmus und Selbstmord in
den Novellen Arthur Schnitzlers. Hamburg 1999.

35 Vgl. Ulrike May-Tolzmann, Zu den Anfingen des Narzifimus: Ellis - Nécke — Sadger -
Freud. In: Luzifer-Amor. Zeitschrift zur Geschichte der Psychoanalyse 4, 1991, S. 50-89.
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etablieren sucht — und zwar gerade deshalb, weil es diesem Ich letztlich
an Stabilitit mangelt. In den Blick genommen werden also die — nach
Ansicht Schnitzlers ethisch problematischen - Techniken einer illusions-
gestiitzten Regulierung der Selbstachtung.

Das Konzept des Narzissmus im genannten Sinne ldsst sich fiir Schnitz-
lers Psychopoetik auf mehrfache Weise produktiv machen:

- Inhaltlich: Die narzisstische Psychologie Schnitzlers ist, in ihren theore-
tischen ebenso wie in ihren literarischen Ausformungen, befasst mit
Fragen der Selbstsucht, ethisch problematischen Steigerungen des
Selbstwertgefiihls, der Flucht aus der Verantwortung, der Manipu-
lation zwischenmenschlicher Verhiltnisse, der mutualen Relationen
zwischen Eigenem und Fremdem und dem Selbstschutz des Indivi-
duums.

- Bychodynamisch: Narzisstische Dynamiken spielen eine zentrale Rolle
bei der Abdrangung von Bewusstseinsinhalten ins Mittelbewusstsein.

- Motwational: Narzisstische Interessen gehéren fir Schnitzler zu den
bedeutendsten Handlungsmotivatoren, die in seinen theoretischen
Arbeiten ebenso wie in seiner Literatur immer wieder in Anschlag
gebracht werden — und zwar mit grofierer Hiufigkeit und Prominenz
als alle anderen ethisch potenziell problematischen Motive.

- Antisystematisch: Schnitzlers Kritik an der Psychoanalyse, ebenso wie
an jeder anderen Form stringenter Systembildung, ist bestimmt vom
Vorwurf des Narzissmus und der Megalomanie.

- Komparatistisch: Die Einfuhrung des Narzissmus als Konzept der
Schnitzler-Forschung erdffnet Vergleichsméglichkeiten mit anderen
Autorenwerken des Fin de Siecle sowie mogliche Ankniipfungspunk-
te fir allgemeinere literaturhistorische und -soziologische Fragestel-
lungen (es wird abschliefend darauf zuriickzukommen sein).

— Als eine Art Metakategorie, welche in der einen oder anderen Wei-
se in alle bisher genannten Kategorien hineinspielt, wire schliefilich
die ethische zu nennen: Die Versuche der narzisstischen Steigerung
des Selbstgefiihls, welche Schnitzler beschreibt, werden von ihm
niemals einfach konstatiert, sondern gehen stets mit einer moralisti-
schen Kritik an jenen Personen oder Figuren einher, die diese Versu-
che unternehmen. In den Diagnosen des Narzissmus, so kénnte man
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tibergreifend fir Schnitzlers literarisches Werk festhalten, wird die
Psychopoetik ethisch.

Tatsachlich offenbart sich, ist man einmal darauf aufmerksam geworden,
der Narzissmus als Fluchtpunkt von Schnitzlers gesamter Psychologie.*®
Im Folgenden soll knapp die von Schnitzler selbst verwendete Ter-
minologie im Kontext der Narzissmusproblematik diskutiert werden.
Dabei muss allerdings vorausgeschickt werden, dass eine Ankniipfung
von Schnitzlers Terminologie an die medizinisch-psychologische Dis-
kussion der Zeit, welche von einzelnen Begriffen ausginge, nur bedingt
fruchtbringend sein durfte, verwendet der bekennende Antisystemati-
ker Schnitzler seine Terme doch weniger in einem medizinisch-defini-
torischen als in einem umgangssprachlichen Sinne. Wie bei den Ver-
gleichen von Schnitzlers Psychologie mit der Psychoanalyse sollte man
auch hier nicht so sehr von wohldefinierten Termen und Theoremen
ausgehen, sondern eher allgemeine wissenshistorische Tendenzen und
Weltanschauungen in den Blick zu nehmen versuchen.

Der Begriff »Narzissmus« taucht bei Schnitzler selbst nicht auf. Aller-
dings finden sich verwandte Termini wie Eitelkeit, Feigheit, Grofien-
wahn, Hypochondrie, Bequemlichkeit und Egoismus in grofler Zahl,
ferner psychologisch gefarbte Begriffe aus dem semantischen Feld des
Theaters wie Pose, Komédienspielerei oder Schauspieler.’” Gemeinsam

36 Von der Freudschen Narzissmuskonzeption unterscheidet sich Schnitzlers »Narzissmus«
dadurch, dass 1. bei Schnitzler der primére Narzissmus (stark vereinfacht: die natirliche und
umfassende Selbstliebe des Sauglings) keine Rolle spielt, 2. narzisstische Dynamiken nicht im
genetischen Kontext der kindlichen Entwicklung diskutiert werden und 3. narzisstische Hand-
lungsweisen und Charakterziige bei Schnitzler bis zu einem gewissen Grade der voluntaristi-
schen Kontrolle unterliegen, wihrend sie bei Freud zwar erworbene, aber kaum veranderliche
individuelle Eigenarten darstellen. Damit ldsst sich der, wie Thomé schreibt, »unterschwellige
[...] Konnex [...] von Krankheit und Unmoral«, der far Schnitzlers Psychologie charakteris-
tisch ist, auch fiir die Problematik des Narzissmus festhalten (Autonomes Ich und »Inneres
Ausland« [wie Anm. 3], S. 608; vgl. ebd. 616). Dieses nicht streng psychoanalytische Ver-
standnis des »Narzissmus« ldsst einen konzeptionell undogmatischen Gebrauch des Begriffs,
wie er in dieser Arbeit vorgeschlagen wird, besonders plausibel erscheinen.

37 Im »Buch der Spriiche und Bedenken« schreibt Schnitzler: »Die Seele mancher Men-
schen scheint aus einzelnen gewissermaflen flottierenden Elementen zu bestehen, die sich nie-
mals um ein Zentrum zu gruppieren, also auch keine Einheit zu bilden imstande sind. So lebt
der kernlose Mensch in einer ungeheuren und ihm doch niemals vollig zu Bewuf3tsein kom-
menden Einsamkeit dahin. Die grofie Mehrzahl der Menschen ist in diesem Sinne kernlos,
doch erst an merkwiirdigen und bedeutenden Menschen fillt uns eine solche Kernlosigkeit
auf, die tibrigens vorzugsweise bei reproduzierenden Talenten, vor allem bei genialen Schau-
spielern, insbesondere Schauspielerinnen, zu beobachten ist« (AuB I 57f.). Die fiir die poetolo-
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ist diesen Begriffen - in der Art und Weise, wie Schnitzler sie verwen-
det — auf struktureller Ebene eine Verbindung von psychologisch-dia-
gnostischem Anspruch und ethischem Vorwurf sowie auf inhaltlicher
Ebene der Bezug auf eine problematische Form der Ich-Konstitution
oder -Prasentation. Dabei partizipiert Schnitzler mit seinen Schilderun-
gen von Desorientierungs- und Dissoziationserfahrungen sowie der
Zergliederung von Bewusstseinsvorgingen durchaus an modernespezifi-
schen Diskursen: Man denke etwa an Ernst Machs Empiriokritizismus,
mit seiner fragmentierenden Verabsolutierung der Einzelimpressionen,
an Hermann Bahrs (sich auf Mach berufende) Rede vom »unrettbaren
Ich« oder an die von Hugo von Hofmannsthal prominent im »Chan-
dos-Brief« konstatierte Sprach- und Denkkrise der Jahrhundertwende.
Schnitzlers Analysen zerriitteter und substanzloser Charaktere weisen
dariiber hinaus Ahnlichkeiten mit den Hysterie-Konzeptionen in den
frihen Arbeiten Pierre Janets auf (dessen Studie »Der Geisteszustand
der Hysterischen« Schnitzler gekannt haben diirfte),*® nicht zuletzt da-
hingehend, dass auch bei Schnitzler die Dissoziation des Selbst nicht als
allgemeingiiltige Erfahrung angesehen wird, sondern ihr eher der Status
einer Pathologie zukommt. Damit jedoch nimmt Schnitzler beztglich
der Problematik der Ich-Dissoziation unter den bedeutenden Dekadenz-
literaten und -theoretikern der Jahrhundertwende eine vergleichsweise
gemafligte Position ein, ist er doch nicht bereit, die Moglichkeit eines
potenziell kohédrenten Ichs und handlungsmichtigen Individuums voll-
standig aufzugeben. Seine psychologischen Problemdiagnosen bleiben
somit stets auch an ethische Uberlegungen gebunden, deren Legitimitit
sich dann freilich nicht mehr anders als weltanschaulich begriinden ldsst.
Das halbdiagnostische, halbmoralistische Vokabular, das Schnitzler in
den Schriften zur psychologischen Asthetik und zur psychosozialen Si-
tuation der eigenen Zeit verwendet, gibt Aufschluss just tiber diese pre-
kare Mittelposition zwischen Deskription und normativem Anspruch.

gischen Diskussionen des Fin de Siecle so bedeutende Verbindung von Dekadenz und Schau-
spielerei wird prominent von Friedrich Nietzsche in »Der Fall Wagner« aufgebracht.

38 Vgl. Thomé, Autonomes Ich und »Inneres Ausland« (wie Anm. 3), S. 621. Die psy-
chodynamischen Voraussetzungen des psychoanalytischen Hysteriemodells, insbesondere die
Annahme unbewusster Reminiszenzen, hat Schnitzler allerdings nicht geteilt, weswegen auch
eine Interpolation psychoanalytischer Hysterietheorie in Schnitzlers literarische Texte zum
Zweck der Figurenanalyse unter dem Vorbehalt stehen sollte, dass mit einem derartigen The-
orietransfer Schnitzlers eigene psychologische Annahmen verfehlt werden.
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Der Begriff innerhalb von Schnitzlers Schriften, der dem des Narziss-
mus am ndchsten kommen dirfte, ist derjenige des »Snobismus«. Der
Snobismus ist fiir Schnitzler mehr als ein blofi individuelles Problem: Er
ist ein die gesamte zeithistorische Periode dominierendes psychosoziales
Phanomen. In seiner Autobiografie bezeichnet Schnitzler den Snobismus
als »die Weltkrankheit unserer Epoche«* im Tagebuch identifiziert er
ihn als »Lebenskrankheit« (Tgb. 30.07.1920) seines Freundes Hugo von
Hofmannsthal, und noch 1927, lange nach dem Ende der eigentlichen
Dekadenz-Periode, schreibt er im »Buch der Spriiche und Bedenken«:

Der Snobismus ist eine in unserer Zeit so verbreitete Erkrankung der Seele,
dafy man ihm fast einen epidemischen oder endemischen Charakter zuspre-
chen und ihn unzutreffend z.B. mit der Tuberkulose vergleichen kénnte. |[...]
In der Mehrzahl der Fille verlauft der Snobismus schleichend, manchmal
nahezu unbemerkt, und er kann zuweilen - geradeso wie die Tuberkulose
erst bei der Sektion — erst bei genauester Durchforschung der Seele festge-
stellt werden (AuB I 92).

Aus solchen Formulierungen geht hervor, dass der Snobismus von
Schnitzler nicht allein als ein soziales, sondern wesentlich auch als psy-
chopathologisches Phdanomen angesehen wird, was eine Zusammen-
rickung von »Snobismus« und »Narzissmus« als besonders plausibel
erscheinen lédsst. In seinem Nachdruck auf der psychologischen Dimen-
sion des Snobismus unterscheidet sich Schnitzlers Verstdndnis des Be-
griffs von der heute iiblichen und auch bereits in den Texten der Moder-
ne dominierenden Begriffsverwendung, welche ja vor allem eine soziale
Problematik bzw. einen gewissen sozialen Typus fokussiert (der Begriff
»Snob« im Sinne von iiberheblicher oder geckenhafter sozialer Aufstei-
ger wurde durch William M. Thackerays »The Book of Snobs« (1848)
popularisiert und findet sich so verstanden dann etwa bei Marcel Proust,
Heinrich Mann, Carl Sternheim, Joseph Roth oder Walter Benjamin).*’
Die genuin psychologische Dimension des Snobismus wird in einem an-
deren Aphorismus Schnitzlers auf noch entschiedenere Weise herausge-
stellt:

39 Schnitzler, Jugend in Wien (wie Anm. 25), S. 17.

40" Eine Begriffsgeschichte des »Snobs« bzw. des »Snobismus« liegt bisher nicht vor. Siehe
zum Uberblick die Beitrdge in: Péripéties du snobisme. Germaniaca 49, 2011, sowie fiir einen
instruktiven Vergleich von Snobismus und Dandyismus die Ausfithrungen bei Hiltrud Gniig,
Kult der Kilte. Der klassische Dandy im Spiegel der Weltliteratur. Stuttgart 1988, S. 126-134.
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Die Wurzeln der Pflanze Snobismus sind: Feigheit, Eitelkeit und Dumm-
heit. Da sie nun schon von einer einzigen Wurzel aus gendhrt werden kann
und auch in den vortrefflichsten Menschen eine Spur von mindestens ei-
ner der drei vorhanden ist, 1aflt sich leicht berechnen, wie verbreitet und
in wie vielfaltigen Formen der Snobismus verbreitet ist. Dazu gibt es aber
auch noch einen Kryptosnobismus, der nur fiir den Kenner offen zutage liegt
(AuB IT 1591.).

Auf fiur Schnitzler typische Weise verbinden sich in derartigen Apho-
rismen psychologische, ethische und zeitdiagnostische Beobachtungen
und Spekulationen. Mit der fiir die psychologischen Poetiken der Jahr-
hundertwende charakteristischen moralischen Indifferenz, die Hermann
Bahr bereits 1893 in seinem Essay »Das junge Osterreich« als eine Be-
schrankung der neuen Dekadenzasthetik herausgestellt hatte,** wollte
Schnitzler sich offenbar nicht bescheiden. Anders jedoch als Thomas
Mann oder Hugo von Hofmannsthal, welche im Fortgang ihres Werks
durch eine neuerliche Bindung an mythologisches, volkisches oder gar
religioses Denken eine Reethisierung ihrer Literatur einzuleiten versuch-
ten, hielt Schnitzler bis ans Ende seines Schaffens am weltanschaulich
ungebundenen, blof} konstatierenden Blick des Diagnostikers fest (wel-
cher durch seine moralistische Einfirbung dann freilich doch wieder
eine gewisse ideologische Grundiiberzeugung zu erkennen gab). Die
angemahnte »genaueste[] Durchforschung der Seele«, die Vivisektion
des »Snobismus« und »Kryptosnobismus« oder, anders gewendet, die
Schilderung narzisstischer Charaktere und ihrer Handlungen, inklusive
der Demaskierung ihrer haufig uneingestandenen Motive und sozialen
Verstrickungen, hat Schnitzler in seiner Literatur und ganz besonders in
seinen umfinglichen Erzéhltexten geleistet.

41 »Die Litteratur hat allerhand gelernt. [...] Zwar sind neue Stoffe gewonnen: alle Win-
kel des Lebens werden gepliindert, und besondere Fille seltener Seelen werden gezeigt. Aber
die heimlichen Fragen der Menschen, die Qualen der Bildung, die tausend Zweifel um den
Sinn der Schépfung fehlen. Das bange Gemiith hat keinen Trost. Das Wilhelm-Meisterli-
che, die sittliche Erziehung, der Rath in den Angsten und Néthen der Seele ist dieser neuen
Kunst verloren« (Hermann Bahr, Zur Uberwindung des Naturalismus. Theoretische Schrif-
ten 1887-1904. Ausgewihlt, eingeleitet und erlautert von Gotthart Wunberg. Stuttgart u.a.
1968, S. 151).
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3. Interpretation
»Die Frau des Richters«

Immer wieder wurde gegen Schnitzlers Werk und besonders gegen das
Spatwerk ab dem Ersten Weltkrieg der Vorwurf erhoben, es wiirden dar-
in bestidndig die immergleichen Themen — das siifle Madel, gesellschaft-
liches Rollenspiel, Traum und Sterben — in dsthetisch wenig variierter
Form durchgespielt. Die ironische Kehrseite dieses Vorwurfs besteht dar-
in, dass jene Texte, die sich den bekannten Deutungsschablonen nicht
problemlos einpassen lassen, in der Forschung kaum zu kritischer Wiir-
digung gelangen — wodurch das altbekannte Schnitzlerbild weiter konso-
lidiert wird.** Diese Problematik betrifft etwa die neusachlich anmuten-
de, kaum bekannte Erzidhlung »Ich« aus dem Jahre 1927,* in besonders
eklatanter Weise aber die Erzahlung »Die Frau des Richters«, diejenige
von Schnitzlers grofieren Prosaarbeiten, die in der Forschung bisher die
geringste kritische Wiirdigung erfahren hat. Schnitzler selbst war sich
iiber den Ausnahmecharakter dieser Erzihlung innerhalb seines Werkes
durchaus im Klaren. Als er die Arbeit daran am 21. Juni 1924 abschloss,
notierte er im Tagebuch: »Nicht iibel erfunden, gut erzahlt. — von meiner
Eigenart wenig zu spiren.«** Die Abweichung von der Schnitzlerschen
»Figenart«, gepaart mit der vorderhand verwirrenden Sinnorganisation
des Textes, mag den Grund fir die Gberaus zogerliche Kommentierung
dieses Werks oder gar seine vollstindige Ablehnung in der germanisti-
schen Forschung abgeben. Wenige Interpreten gingen dabei so weit wie
Michaela Perlmann, die »Die Frau des Richters« als »blofie [...] Unter-
haltungsliteratur« abtat.** Meist wurde die Erzahlung schlichtweg still-
schweigend tibergangen oder mit nur wenigen Sétzen abgehandelt. In
keiner der grofien monografischen Wiirdigungen von Schnitzlers Werk
wird »Die Frau des Richters« ausfiithrlicher diskutiert. Francoise Der-
ré immerhin urteilt in ihrer einflussreichen Schnitzler-Studie: »L’histoire

42 Zur Ausnahmestellung dieser Novelle in Schnitzlers Werk s. Harold D. Dickerson, Jr.,
Arthur Schnitzler’s »Die Frau des Richters«. A Statement of Futility. In: The German Quar-
terly 43, 1970, Nr. 2, S. 223-236, hier S. 223.

43 Zu neusachlichen Einschldgen in dieser Erzdhlung s. Joachim Heimerl, Arthur Schnitz-
lers Zeitgenossenschaft der Zwischenwelt. Frankfurt a.M. 2012, S. 22f.

44 Zit. nach Reinhard Urbach, Schnitzler-Kommentar zu den erzihlenden Schriften und
dramatischen Werken. Miinchen 1974, S. 132.

45 Michaela Perlmann, Arthur Schnitzler. Stuttgart 1987, S. 160.
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compte parmi les ceuvres les plus étranges que Schnitzler ait écrites«,* ein
Urteil, dem sich spéter Eric A. Blackall anschloss.”” Man wird es kaum
fiir einen Zufall halten diirfen, dass ausnahmslos alle Einzeluntersuchun-
gen zu »Die Frau des Richters« aus der ausldndischen, vorwiegend der
englischsprachigen Germanistik stammen, wo die Pfade der Schnitzler-
Forschung weniger festgetreten sein mogen. Die bisher produktivsten
Deutungen diirften dabei diejenigen sein, welche die Erzéhlung auf die
historische Zeit ihrer Entstehung sowie auf ihr politkritisches Potenzial
hin befragen. Zu erwahnen sind hier die Beitridge von Harold D. Dicker-
son, G.J. Weinberger und in neuerer Zeit Joachim Heimer].*®

Eine eingehende Diskussion der psychologischen Dimension der Er-
zahlung ist bislang ausgeblieben (was bei einem Schnitzlerschen Erzahl-
text von betrichtlichem Umfang durchaus tiberrascht). Die wenigen
Interpreten des Textes heben einhellig die komplexe Behandlung psy-
chologischer Dynamiken in der Erzahlung hervor, um diese Dynamiken
dann jedoch ebenso einhellig unkommentiert zu lassen. Dickerson und
Gerrekens weisen gar auf die Gefahren einseitig psychologischer Deu-
tungen hin.*” Die Behauptung, dass psychologische Auslegungen allein
nicht fiir eine adidquate Interpretation des Textes ausreichen, ist — beson-
ders mit Blick auf Schnitzlers komplexes Spatwerk — zwar richtig, macht
eine Deutung der zweifellos vorhandenen und differenzierten psycholo-
gischen Schilderungen des Textes aber mitnichten obsolet. Eine solche
psychologische Deutung und Kommentierung soll an dieser Stelle nach-
getragen werden.

Wie so hiufig in Schnitzlers Erzdhlungen werden in »Die Frau des
Richters« psychologische Figurencharakterisierungen mittels einer Rei-
he unterschiedlicher narrativer Verfahren geleistet. Teile dieser Charak-

46 Frangoise Derré, Loeuvre d’Arthur Schnitzler. Imagerie viennoise et problemes humains.
Paris 1966, S. 433.

47 Vgl. Eric A. Blackall, Tobias Klenk. In: Austriaca. Beitrdge zur sterreichischen Litera-
tur. Festschrift fiir Heinz Politzer zum 65. Geburtstag. Hg. von Winfried Kudszus und Hinrich
C. Seeba. Tubingen 1975, S. 267-284, hier S. 267.

48 Dickerson, Arthur Schnitzler’s »Die Frau des Richters« (wie Anm. 42); Heimerl, Arthur
Schnitzlers. Zeitgenossenschaft der Zwischenwelt (wie Anm. 43); G. J. Weinberger, Politi-
cal Interaction in Arthur Schnitzler’s »Die Frau des Richters«. In: Neophilologus 73, 1989,
S. 254-262.

49 Dickerson, Arthur Schnitzler’s »Die Frau des Richters« (wie Anm. 42), S. 226; Louis
Gerrekens, Demontage verlorener Hoffnungen: Arthur Schnitzlers »Die Frau des Richters«
oder die literarische Verdrangung des Scheiterns. In: Monatshefte 89, 1997, N. 1, S. 31-58,
hier S. 53.
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terisierungen liefert der Erzédhler selbst. Dessen Status allerdings ist iiber
den Text hinweg nicht einheitlich bestimmt, und es gibt gute Griinde,
seinen Urteilen nicht unumwunden Glauben zu schenken: Die Rahmen-
partien der Erzdhlung erinnern an eine Chronik. Jedoch werden bereits
im ersten Satz vorgeblich historische Informationen mit schliipfrigen
Details tiber die Umstdnde des Dahinscheidens des alten Herzogs Karl
Eberhard XVI. vermischt (vgl. E 2, 382). Uberhaupt scheint ein Grofiteil
der Kenntnisse, tiber die der Erzdhler verfiigt, auf Gertichten zu beru-
hen. Der Kreis seiner Aufmerksamkeit geht kaum tiber die Geschehnisse
im Stadtchen Karolsmarkt hinaus und beschrankt sich auch dort meist
auf die unmittelbare Lebenssphiare Adalbert Wogeleins. Nur im Falle
des Richters und - seltener — im Falle seiner Frau Agnes gewinnt der
Leser auch direkte Einblicke in Gedanken und Gefiihle. Die avancierte
psychodsthetische Technik des Bewusstseinsstroms, die von Schnitzler
nicht nur im »Leutnant Gustl« und in »Friulein Else«, sondern auch in
einigen der langeren Erzihlungen eingesetzt wird, findet in »Die Frau
des Richters« keine Verwendung; stattdessen wird hier auf Gedanken-
berichte, erlebte Rede und - dies ist von besonderer Wichtigkeit — auf
indirekt-situative Psychologisierungsverfahren zuriickgegriffen.

Die umfassendsten psychologischen Einblicke werden dem Leser im
Falle des Richters Adalbert Wogelein gewahrt. Durchaus untypisch fir
Schnitzlers Erzihlungen setzt die psychologische Figurencharakterisie-
rung dabei mit der Beschreibung von Kindheitserlebnissen ein. (Da
Schnitzler die Freudsche Annahme eines dynamischen Unbewussten,
das sich vor allem in der Kindheit formiert, nicht nachvollzogen hat,
koénnen in seiner Psychologie frithkindliche, unbewusst fortwirkende
und das Verhalten der Individuen weiterhin determinierende Konflikte
im psychischen Apparat auch gar nicht lokalisiert werden. Bei seinen
Figurenzeichnungen und Handlungsmotivierungen geht Schnitzler in al-
ler Regel von aktuellen Konflikten aus.*’) Schon in frithen Jahren gerit
Adalbert zu seinem Freund Tobias Klenk in ein, wie es im Text heifit,
»Verhéltnis von unbegreiflicher Botmafligkeit, so daf} er sich von ihm
nicht nur allerlei kindlich harmlosen Spaf}, sondern auch gelegentliche
Bosheit und Tyrannei mit Langmut, ja beinahe mit Lust, gefallen lief3«
(E 2, 385). Die Lust am Leiden auf Seiten Adalberts wird komplemen-

50" Vgl. Thomé, Autonomes Ich und »Inneres Ausland« (wie Anm. 3), S. 616.

Selbstsucht und Selbstsuche 263



tiert durch die offenkundige Lust Tobias Klenks, seinen Kameraden zu
erniedrigen: Tobias straft Adalbert fiir erfolgten Ungehorsam; er lehnt
ein Geldgeschenk Adalberts ab, fordert von ihm jedoch kurz darauf al-
les Essbare, was dieser bei sich tragt; und er lasst Adalbert eine seiner
Schwestern kiissen, nur um ihn kurz darauf heftig fiir dieses Verhalten
zu schelten, was bei Adalbert das »zwiespéltige[] Nachgefiihl eines bit-
tersilen Erlebnisses« (E 2, 386) zurticklasst. Das Verhaltnis der beiden
Jungen zueinander lésst sich somit mit einigem Recht als ein sadomaso-
chistisches charakterisieren. Dass die sadistischen Machtproben jedoch
ein Trauma oder gar eine symbolische Kastration bei Adalbert zur Folge
gehabt haben sollen, wie manche Interpreten annehmen,’ darf bezwei-
felt werden, nicht allein deshalb, weil der Autor Schnitzler die determi-
nierende Wirkung frithkindlicher libidinéser Konflikte stets in Zweifel
gezogen hat, sondern vor allem, weil sich fir diese These im Text keine
tiberzeugenden Belege finden lassen. Interpretatorisch produktiver als
derartige psychologisierende Kausalspekulationen diirfte eine Bestim-
mung der Charakterisierungsfunktion dieser Stelle fiir die beiden Figu-
ren sein: Wihrend Tobias als ein Mensch gezeichnet wird, der Befriedi-
gung vor allem aus der Erniedrigung anderer zicht, erscheint Adalbert
hier wie tiberall im Text als in hohem Mafle abhingig von dem Bild, das
sich andere Personen von thm machen: Der junge Tobias vermag seinen
Freund allein dadurch zu bestrafen, »dafi er so lange kein Wort an ihn
richtete, ja nicht einmal seine Anrede zu héren schien, bis Adalbert nicht
umhin konnte, nachzugeben oder gar den Kameraden unterwiirfig um
Verzeihung zu bitten« (E 2, 383); spiter ist Adalbert schnell bereit, von
seinen pritendiert heldenhaften Positionen abzuriicken, als ihm bewusst
wird, »welch eine Triibung im Verlauf der letzten Tage sein Bild in der
Seele der Gattin erfahren hatte« (E 2, 395); und seine zahllosen Versu-
che, sich vor dem Herzog in ein vorteilhaftes Licht zu ricken, bediirfen
kaum des Einzelbelegs. Durchgiangig wird das Bild eines zutiefst unsi-
cheren und um Anerkennung heischenden Charakters gezeichnet.

Die Kehrseite von Adalberts Unsicherheit besteht in seinen bestiandi-
gen Versuchen narzisstischer Selbsterhohung. Adalbert spielt, je nach
Gesprichspartner, diejenige Rolle, die das hochste Maf} an Bewun-

51 Vgl. Dickerson, Arthur Schnitzler’s »Die Frau des Richters« (wie Anm. 42), S. 225; Ger-
rekens, Demontage verlorener Hoffnungen (wie Anm. 49), S. 39.
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derung — und also an narzisstischer Befriedigung — verspricht; Rol-
len allerdings, die untereinander inkompatibel sind: Die Versuche, sie
miteinander in Ubereinstimmung zu bringen, sind notwendigerweise
zum Scheitern verurteilt. Vor seiner Frau und vor Tobias briistet sich
Adalbert mit seiner revolutiondren Gesinnung, vor dem Herzog geriert
er sich als ehrerbietiger, gleichwohl aber aulergew6hnlich intelligenter
Untertan. Nicht zuletzt versucht er, wie in den Passagen erlebter Rede
deutlich wird, sich auch in der eigenen Selbstwahrnehmung in ein bes-
seres Licht zu riicken, wenn er etwa eine Audienz beim Herzog imagi-
niert, wihrend derer er Gelegenheit hitte, sich als »ein redlicher und
treuer, wenn auch eigenwillig und mutig denkender Beamter des Her-
zogtums« (E 2, 407) zu erkennen zu geben. Adalbert Wogelein ist eine
der so tiberaus typischen narzisstischen Figuren in Schnitzlers Werk,
die einen immensen Aufwand betreiben, um die eigene Selbstachtung
zu steigern, selbst wenn iiber diesen Anstrengungen praktische Nut-
zensiiberlegungen aus dem Blick geraten. Seine Prahlereien, abwech-
selnd revolutiondren und unterwirfigen Reden und seine schwan-
kenden Liigengebdude zielen nicht so sehr auf einen realweltlichen
Zweck, sondern dienen vor allem einer Steigerung des Selbstgefiihls.
Zur Kennzeichnung eines derartigen Charaktertyps liefe sich auf ei-
nen von Schnitzlers psychologischen Aphorismen hinweisen, in dem
er auf den schon beinahe physikalisch begriindeten Drang einer zeit-
weise Uberlegenen Person hinweist, »den geringeren Widerstand wenn
schon nicht zu eigenem Vorteil oder zum Schaden des andern, so doch
wenigstens zur Erhohung seines Selbstgefiihls auszuniitzen« (AuB II 157;
Hervorh. d. Verf.).

Den grofiten Prestigegewinn verspricht die oppositionelle Haltung
dem Landesherrscher gegentiber, in welcher der Richter seinem Freund
Tobias Klenk nacheifert. Adalbert malt die Tyrannenherrschaft des neu-
en Herzogs sowie dessen unehrenhafte Vorhaben in Bezug auf die Fort-
fuhrung der Institution der Gartenmégdlein — auf die zum Zeitpunkt der
Ankunft des neuen Herrschers noch gar keine Hinweise bestehen — in
besonders grellen Farben, nur um in der Folge moglichst grofien Ein-
druck auf seine Frau zu machen, wenn er revolutiondre Reden schwingt
und eine unorthodoxe Rechtsprechung »nicht nach dem Buchstaben ei-
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nes hinfalligen Gesetzes, sondern nach dem wahren Rechte« (E 2, 396)°*
ankiindigt (die er dann freilich schuldig bleibt). In dhnlicher Weise ver-
sucht Adalbert, Tobias dadurch zu beeindrucken, dass er sich dessen
umstiirzlerischer Gesinnung zum Schein anschlief3t.

Lediglich gegen Ende der Erzdhlung, als sich Adalbert von seiner Frau
verlassen sieht und den Skandal in der Stadt firchtet, zieht er ernsthaft
in Betracht, sich der Rduberbande Tobias Klenks anzuschlieflen (wie-
wohl mehr aus schierer Verzweiflung denn aus echten sozialrevolutio-
naren Erwigungen heraus). Es ist nicht ohne Ironie, dass just an jener
Stelle der Handlung, da Adalbert méglicherweise zu einer wirklichen
Handlung in der Lage wire, sich Tobias Klenks revolutiondre Machi-
nationen und dessen Mitwisserschaft bei einer staatsumstiirzlerischen
Verschworung als blofle Propaganda entpuppen. Auch Tobias’ eigene
Reden scheinen tiber blofles Renommieren kaum hinauszugehen: Eine
wirkliche kriminelle Handlung wird niemals benannt, die Natur der Tat,
fur die er letztlich an den Galgen kommt, bleibt ungewiss. An der ver-
meintlichen sozialen Misere — tiber die sich aufier thm und im Anschluss
an ihn der Richter niemand zu beklagen scheint — dndert Tobias nichts,
sondern profitiert noch gern mit von dem Geld, das seine Schwestern
als furstliche Mitressen erwirtschaften, so sehr er auch zugleich auf die
Institution der Gartenmigdlein schimpfen mag. In dem dridngenden Be-
durfnis, ihre Mitmenschen zu beeindrucken, sind Tobias und Adalbert
einander, trotz ihrer sonstigen Verschiedenheit, tiberaus dhnlich. Adal-
bert mag ein Prahler und Blender sein; aber auch Tobias ist kein Karl
Moor, sondern lediglich dessen narzisstische Schwundstufe.

Dass sich zumindest Adalbert tiber die Hinfalligkeit seines geschonten
Selbstbilds durchaus im Klaren ist, dies aber weder sich noch anderen
eingesteht (hier liefle sich erneut Schnitzlers Begrift des Mittelbewusst-
seins in Anschlag bringen), wird an verschiedenen Stellen der Erzdhlung
deutlich. Paradigmatisch dafiir sei das Ende des ersten Teils angefiihrt:

Adalbert rollte die Augen, drehte das Polster ohne jede Ursache zweimal
in der Luft umher, ehe er sein Haupt darauf bettete, und wandte sich an
Agnes mit der hohnischen Gegenfrage, ob sie ihn fiir einen Mann oder eine
Memme halte, worauf er, den einen Arm wie zur Abwehr jeder Erwiderung

52 Hier wird wortlich eine Formulierung vom Beginn der Erzihlung aufgegriffen, der
zufolge der Richter sein Amt »mit gentigendem Anstand und getreu nach dem Buchstaben des
Gesetzes verwaltete« (E 2, 387; Hervorh. d. Verf.).
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vor sich hinstreckend - ohne Agnes eines weiteren Blickes zu wiirdigen, die
Decke iiber sein Kinn zog und abgewandten Angesichts rascher einschlief,
als Agnes nach einem so gewaltigen Leidenschaftsausbruch erwartet oder
nur fiir moglich gehalten hitte (E 2, 390).

Unschwer lasst sich erkennen, dass Adalbert an dieser Stelle ein ehrliches
Urtell seiner Frau furchtet. Zwar fihrt er das Gebaren des grofien Man-
nes vor, vermeidet zugleich aber eine mégliche Infragestellung seiner tat-
sachlichen Motive, indem er sich in den Schlaf fliichtet. Bemerkenswert
ist, dass sich Agnes an spaterer Stelle, so wird zumindest angedeutet, der
gleichen Technik einer >Flucht aus der Verantwortung« bedient: Auch
sie stellt sich schlafend, um den ehelichen Annaherungen Adalberts zu
entgehen, da sich ihr erotisches Interesse zu diesem Zeitpunkt bereits
vorziiglich auf den Herzog richtet (vgl. E 2, 3941.). Adalbert mimt mithin
den starken Mann, Agnes die ergebene Gattin.

Derartige indirekt-situative Psychologisierungen finden sich in der Er-
zahlung zuhauf und sie sagen mehr tGber die Figuren aus als die rar
gesiten evaluativen Einschitzungen des Erzihlers. Dieser bewegt sich
mit seinen Aussagen ohnehin weitgehend im Feld des Konventionellen,
wenn nicht gar des bloflen Geriichts, womit er, zumindest in den epi-
schausholenden Passagen der Erzdhlung, eher die allgemeine Sichtweise
der Menschen des Landstiddtchens zu adaptieren scheint, als aus einer
tiberlegenen Erzdhlerposition das Geschehen zu beurteilen.”® So wird
Agnes als wunschlos gliicklich dahinlebende Biirgerstochter und Gattin
eingefithrt (E 2, 387) — eine Sichtweise, die der Verlauf der Geschichte
dann hinreichend deutlich konterkariert — und auch der offensichtlich
charakterlich schwichelnde Adalbert bleibt von jedweder kritischen Au-
lerung verschont. Man muss nicht so weit gehen wie Louis Gerrekens,
der behauptet, »dafl dem von einem erkenntnislosen Erzahler verfafi-
ten, anscheinend objektiven Bericht keinerlei Plausibilitat zugesprochen
werden kann«**; festzuhalten ist aber immerhin, dass die Motivationen
der Figuren vom Erzdhler nicht oder zumindest nicht zuverldssig vermit-
telt werden, sondern eher indirekt-interpretatorisch zu erschliefien sind.
Dass der Erzahler die hdufig wenig lobenswerten Motive der Figuren

53 Urbach bemerkt hierzu: »der Erzahler entspricht eher den dumpfen Vorstellungen der
Bewohner des Kleinstaates als den Regungen der Titelfigur, die er sich hiitet zu interpretie-
ren«. Schnitzler-Kommentar (wie Anm. 44), S. 37.

54 Gerrekens, Demontage verlorener Hoffnungen (wie Anm. 49), S. 41.
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nicht explizit thematisiert oder bewertet, sondern sich auf eine moralisch
cher indifferente Beobachterposition, wie sie derjenigen der Stadter ent-
sprechen diirfte, zuriickzieht, kann als Teil der iiberaus pessimistischen
Polit- und Gesellschaftsdiagnose des Textes angesehen werden.

Mehrfach wurde in der Forschung der Versuch unternommen, einzel-
ne Charaktere als Zentralfiguren von »Die Frau des Richters« zu identi-
fizieren. Nimmt man die Genese des Textes in den Blick, so ergibt sich
hier ein widerspriichlicher Eindruck: Wahrend Schnitzlers Initialidee an
die Figur des Herzogs gebunden war, stand in den frithen Textversionen
das Verhaltnis von Adalbert und Agnes im Mittelpunkt. Zur Endfassung
hin gewann dann der in den fritheren Fassungen noch namenlose Tobias
Klenk zusehends an Bedeutung.”® Dass sich aber selbst noch in der End-
fassung keine eindeutige Figurenprominenz oder -bewertung ausmachen
lasst, beweisen nicht zuletzt die disparaten Ansichten der Forschung.”®

Als der Anlage des Textes am ehesten angemessen diirften jene Deu-
tungen sein, die die nivellierende Negativitit der Erzahlung, inklusive
der moralischen Disqualifizierung ihres gesamten Figurenarsenals, her-
ausstellen. So konstatiert etwa Harold D. Dickerson: »Die Frau des Rich-
ters< is a statement of futility in human striving«,”” und G.J. Weinberger
kommt zu dem Schluss: »Ultimately, the vision set forth in >Die Frau des
Richters«< is one of unabated pessimism.«*® Die Versuche, einzelne Figu-
ren, etwa aufgrund ihrer Gberlegenen Moralitit oder grofleren Natiir-
lichkeit, vor dem tibrigen Personal der Erzahlung herauszuheben, gehen
an der Logik des Textes vorbei, dessen Eigentiimlichkeit ja gerade darin
besteht, dass schlussendlich jede der vier zentralen Figuren, trotz ihrer
offensichtlichen Unterschiedlichkeit, moralisch dhnlich diskreditiert da-
steht: Adalbert wird durchgingig als feiger Philister gezeichnet, Tobias
ist ein Heuchler und zeigt sadistische Ziige, Agnes richtet sich letztlich
in einer dubiosen Mittelposition zwischen biirgerlicher Ehegattin und
furstlicher Mitresse ein, und der Herzog wirft seine aufklarerische Ge-
sinnung bereits nach dem ersten Tag seiner neuen Regierungsgeschifte
iiber Bord.

55 Vgl. Blackall, Tobias Klenk (wie Anm. 47), S. 278ff.

56 Vgl. Dickerson, Arthur Schnitzler’s »Die Frau des Richters« (wie Anm. 42), S. 2244f.;
Blackall, Tobias Klenk (wie Anm. 47), S. 278.

57 Dickerson, Arthur Schnitzler’s »Die Frau des Richters« (wie Anm. 42), S. 235.

58 Weinberger, Political Interaction in Arthur Schnitzler’s »Die Frau des Richters« (wie
Anm. 48), S. 261.
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Dass vereindeutigende oder verséhnliche Wertungen im Falle von
Schnitzlers Erzahlung nicht zuléssig sind, lasst sich fernerhin mit Bezug
auf einen wichtigen Pritext von »Die Frau des Richters« aufzeigen: auf
Heinrich von Kleists Lustspiel »Der zerbrochene Krug«. Vieles lsst eine
Parallelisierung der beiden Texte als plausibel erscheinen, so etwa die
gemeinsame Grundsituation, in der ein moralisch fragwiirdiger Richter
unter den Augen eines Vorgesetzten tiber seinen eigenen Fall zu Gericht
zu sitzen hat, die komische Redesituation des gerichtlichen Abfragens be-
reits bekannter Identititen — bei Kleist zwischen Richter Adam und Frau
Marthe, bei Schnitzler zwischen Adalbert und Tobias — bis hin zu wort-
lichen Zitaten des Kleistschen Texts in Schnitzlers Erzahlung.”® Kleists
Lustspiel lasst sich, wie bereits die Figurennamen Adam und Eve sug-
gerieren, als eine komddienhafte Adaption der Paradiesvertreibung aus
der Genesis deuten. Wihrend allerdings im »Zerbrochenen Krug« eine
satirische Siindenfallgeschichte mit vertauschten Geschlechtervorzeichen
mnszeniert wird (Adam ist der Verfiihrer, Eve die unschuldig Verfiihrte),
werden die Geschlechter- und Schuldverhéltnisse in Schnitzlers Erzih-
lung wesentlich verkompliziert, so dass sich klare Wertungsdichotomien
letztlich nicht mehr aufrechterhalten lassen: Adalbert betriigt Agnes mit
der Magd ebenso wie Agnes Adalbert mit dem Herzog, und der Garten,
in den Agnes sich hiniibersehnt, ist kein vorzivilisatorisches Paradies,
sondern eher ein privater Harem. Auch muss konstatiert werden, dass es
i »Die Frau des Richters« nicht, wie im Falle von Kleists Richter Adam,
primér sexuelle Motive sind, welche die Handlungen der Figuren be-
stimmen: Adalbert schlagt an einer Stelle die Méglichkeit des ehelichen
Verkehrs aus, um seine Unabhiangigkeit von seiner Frau zu demonstrie-
ren (vgl. E 2, 391), und die »Liebkosungen« mit der Magd, von denen
es im Text heifit, dass die Magd sich ihnen »fiigte, noch ehe sie oder er
selber wufiten, daf} es Liebkosungen waren, die sie von ithm zu leiden
hatte« (E 2, 431), lassen sich kaum als bewusste erotische Avancen inter-
pretieren, sondern haben eher den Status von Ubersprungshandlungen,
durch die Adalbert einer emotionalen Auseinandersetzung mit dem so-
eben erfolgten Verlust seiner Gattin auszuweichen sucht. Kleists Adam
ist schlichtweg ein Listling, Schnitzlers Adalbert hingegen ein Narzisst,
dem an fortgesetzter Selbstbestatigung mehr liegt als am erotischen Er-

59 Vgl. Gerrekens, Demontage verlorener Hoffnungen (wie Anm. 49), S. 41{f.
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lebnis (hierin ist der Richter innerhalb von Schnitzlers Figurenarsenal
ein Bruder Anatols ebenso wie Doktor Grislers).

Aber auch im Fall von Agnes kann keineswegs von einer primér se-
xuellen Motivation ausgegangen werden, wie sie die Forschung ver-
schiedentlich unterstellt hat:* Louis Gerrekens etwa muss der Frau des
Richters mit enormem interpretatorischen Aufwand eheliche Jungfriu-
lichkeit andichten, um sie dann in den Armen des Herzogs endlich die
langentbehrte sexuelle Erfillung finden zu lassen.®! Zwar lasst sich ein
erotisches Interesse an dem jungen Herzog bei Agnes tatséchlich von Be-
ginn an ausmachen; hiertiber darf jedoch nicht vergessen werden, dass
sie den Entschluss, ihren Mann zu verlassen — ein Entschluss, der sich
bald als Gberaus halbherzig offenbart —, erst in jenem Moment fasst,
da Adalberts verwinkelte Liigengebaude offen zutage liegen. Agnes ist
von threm Mann nicht allein erotisch enttduscht, sondern sieht sich vor
allem um den - auch hier darf man sagen: narzisstischen — Prestige-
gewinn geprellt, die Frau eines grofien Mannes, eben die titelgebende
»Frau des Richters« zu sein.” In einer Vorstufe der Erzahlung aus den
Jahren 1922/23, die sich im Nachlass findet, formuliert Agnes dieses Sta-

tusinteresse noch explizit:

»Nur Geduld, sagt sie, »vielleicht kennst du [Adalbert] mich nicht. Die Ge-
fahrtin eines Helden will ich gerne sein, aber niemals die eines Narrn, als der
du mir so lange erscheinen wirst, bis ich nicht weif§, wozu all dein Helden-
tum gut sein soll, ob du ihn zu irgend etwas Verniinftigen [sic!] gebrauchen
kannst.«%

60 Fiir Perlmann ist das Thema der Erzahlung »die Explosionskraft weiblicher Sexualitdt«.
Arthur Schnitzler (wie Anm. 45), S. 160. Urbach schreibt: »Nicht ithren Mann zu verlassen,
dessen klagliche Wiirde und opportunistische Unterwiirfigkeit dies hinlanglich erklart haben
wiirde, ist das Motiv ihrer Bitte, sondern Maitresse zu werden. Es ist ein libidinser und kein
libertinistischer Wunsch.« Schnitzler-Kommentar (wie Anm. 44), S. 36.

61 Gerrekens, Demontage verlorener Hoffnungen (wie Anm. 49), S. 36f.

62 Man kann die Interpretation des Titels noch weiter treiben, indem man die Nominal-
phrase »die Frau des Richters« als zweigliedrige Verweisstruktur auffasst. Bezeichnenderweise
fehlen die Eigennamen der beiden Protagonisten. Agnes ist lediglich in ihrer Rolle als Ehefrau
eines Amtsinhabers, Adalbert nur tiber seinen Beruf als Richter definiert (4hnlich wie in den
Titeln »Leutnant Gustl« oder »Fréulein Else« die jeweiligen Eigennamen der sozialen Rolle der
Figuren untergeordnet scheinen). Da jedoch Agnes ihrer Rolle als treue Gattin letztlich ebenso
wenig gerecht wird wie Adalbert seiner Rolle als honorabler Stadtrichter, erweist sich der Titel
als doppelte Leerformel bzw. als Manifestation der »Kernlosigkeit« (Thomé) der beiden Prota-
gonisten (deren Eigennamen tbrigens selbst als ironische Kommentare beziiglich des wahren
Charakters der Figuren gedeutet werden kénnen: Agnes ist durchaus kein frommes »Lammc,
und Adalbert lisst eine »edle« Gesinnung grindlich vermissen).

63 Zit. nach Blackall, Tobias Klenk (wie Anm. 47), S. 283.
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In der Endfassung ist dieser Dialogpart getilgt; dass es Agnes jedoch
nicht zuletzt um Statuszugewinn zu tun ist, ldsst sich weiterhin erken-
nen, so etwa im Streitgesprach mit ihrem Mann am Ende des zweiten
Teils der Erzdhlung, als Adalberts — freilich folgenlose — Ankiindigun-
gen seiner geplanten Heldentaten im Prozess gegen Tobias Klenk von
Agnes mit Blicken »scheuer Bewunderung« (E 2, 397) quittiert werden.
Erst als Agnes sich in dieser Bewunderung getduscht sicht, bietet sie
sich dem Herzog als Gartenmégdlein an, dabei allerdings, wie es im
Text heifdt, »keineswegs einem Weibe gleichend, das gewillt wire, in
plotzlich erwachter Leidenschaft sich einem Geliebten an den Hals zu
werfen, sondern wie eines, das zu irgendeiner unwiderruflichen, diste-
ren Tat fest entschlossen war« (E 2, 418). Die (gekrinkte) Eigenliebe
rangiert in der Motivhierarchie hoher als die libidinésen Strebungen.
Wenn es im Text tiberhaupt eine Figur gibt, die wesentlich von sexu-
ellen Interessen bestitmmt wird, so ist es — zunichst durchaus tiberra-
schend - der Herzog.

Anders als Adalbert, Tobias und Agnes erscheint der Herzog bis kurz
vor Schluss der Erzahlung als ungebrochen positive Figur. Dass er im
Stadtchen »ein paar Schmuckstiicke« und ein »Schachspiel« ersteht und
in der Kirche dem Organisten lauscht, anstatt »seine Andacht zu verrich-
ten« (E 2, 405), kénnte zwar als schwache Vorausdeutung auf seinen spa-
teren liederlichen Lebenswandel angesehen werden; ebenso gut lassen
sich diese Handlungsweisen aber auch als das Verhalten eines galanten
und kunstliebenden aufgeklarten Herrschers deuten. Ob die Vorsitze
des Herzogs zunichst noch ganz und gar lautere gewesen waren oder ob
er nicht doch von Anfang an plante, die Institution der Gartenmagdlein
fortzufithren, lasst sich nicht mit vélliger Sicherheit entscheiden; vieles
spricht jedoch dafiir, den Worten des Herzogs Glauben zu schenken,
wenn er Tobias nach seiner letzten Begnadigung ermahnt, »dafl Thr
nicht allzusehr auf meine Grofimut baut, der ich an diesem einen Tag
miid genug geworden bin fiir - lange Zeit.« (E 2, 429) Angesichts der
moralischen Verkommenheit seiner Untertanen — und zwar aller seiner
Untertanen — gerit die aufgeklart-humanistische Langmut des Herzogs
binnen kiirzester Zeit an ihre Grenzen, und Karl Eberhardt XVII. riickt
letztendlich nicht nur auf die politische, sondern auch auf die moralische
und erotische Position seines Vaters Karl Eberhard XVI. nach (bezeich-
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nenderweise rahmen diese beiden Namen die Erzihlung: eine zusatzli-
che Betonung des zyklischunfruchtbaren Handlungsganges).**

Das Einrasten des Herzogs in den altbekannten Typus des zwar
wohlwollenden, aber sittenschwachen Herrschers fiithrt zurtick zu den
Vorwiirfen der Verkommenheit, die Adalbert gegen den neuen Herzog
hatte laut werden lassen. Zwar wird hinreichend deutlich, dass Adal-
berts Tiraden gegen den Herzog nicht auf tieferer Einsicht in dessen
Charakter beruhen, sondern lediglich Manifestationen des Geltungs-
bediirfnisses und der Eifersucht in Bezug auf Agnes sind (vgl. E 2,
393). Die bittere Ironie des Textes besteht jedoch darin, dass Adalbert
mit zahlreichen seiner zunéchst frei erfundenen Verdachtigungen letz-
ten Endes durchaus recht behilt, dass seine »Liigen«, wie er feststellen
muss, »wahrer als alle Wahrheit waren« (E 2, 420). Nicht seine pa-
ranoiden Zukunftsimaginationen werden an der Welt der Erzahlung
zuschanden, sondern der aufklarerische Idealismus des Herzogs, die
revolutioniren Reden des Tobias’ und Agnes’ Treueschwiire. Der um-
fassende Pessimismus des Textes geht allerdings nicht allein in der
individualpsychologischen Handlungsdetermination auf. Dass eine
Veranderung der Verhaltnisse im Herzogtum Sigmaringen nicht durch-
setzbar ist, liegt wesentlich in der Passivitiat und Indifferenz der Ge-
sellschaft begriindet, die Schnitzler in »Die Frau des Richters« entwirft
und der seine Protagonisten angehdren. Es ist nicht allein Agnes, die
die Notwendigkeit einer Verdnderung gesellschaftlicher Zustiande nicht
einzusehen vermag; auch die Ubersiedlung von Tobias Klenks Schwes-
tern ins Haus der Gartenmigdlein scheinen die Nachbarn ohne grofie
Emporung zur Kenntnis zu nehmen (vgl. E 2, 386); im Wirtshaus zah-
len die Burger die Zeche fiir Tobias Klenk, um einen etwaigen Aufruhr
zu vermeiden (vgl. E 2, 385); und Adalberts Beftirchtungen, dass er, da
seine Frau zum Gartenmagdlein geworden ist, zum Gespétt der Leute
werden konnte und dass es nun »[v]orbei [sei] mit Amt und Wiirden,
vorbei mit dem Aufenthalt an diesem Ort« (E 2, 420), erweisen sich als
deprimierend unbegriindet. Letzten Endes wird, anscheinend ganz im
Interesse aller Beteiligten, der Status quo wiederhergestellt: »Und alle,
Agnes, ihr Gatte, thr Vater, der Biirgermeister, und ganz Karolsmarkt
fanden sich rascher in den Lauf der Dinge, als irgendeiner an dem

64 Vgl. Dickerson, Arthur Schnitzler’s »Die Frau des Richters« (wie Anm. 42), S. 230.
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Tage hitte prophezeien diirfen, da der Herzog in sein Land wieder
heimgekehrt war« (E 2, 432).

In einer derartigen Gesellschaft ist kein Umbruch zu erwarten. Die
Einzelportrits der narzisstischen Protagonisten lassen sich pars pro toto
auf die psychisch-moralische Gesamtverfassung der geschilderten Ge-
sellschaft hochrechnen. Zu angelegentlich sind deren Mitglieder mit sich
selbst beschaftigt, mit eigenem Statusstreben befasst oder in schlichter
Bequemlichkeit befangen, als dass etwaige revolutionére oder reformeri-
sche Ambitionen umgesetzt werden kénnten.

Abschlieflend soll noch ein Blick auf die politische Dimension des
Textes geworfen werden. Fiir »Die Frau des Richters« kann - ebenso
wie fiir alle Texte Schnitzlers in historischem Gewande - eine Aufierung
Geltung beanspruchen, die Schnitzler in einem Brief an Georg Brandes
beziiglich seiner Erzahlung »Casanovas Heimfahrt« titigte: dass es sich
namlich um »keine bewufite Abkehr von der Zeit« (Br II 265) handele.
Uber »Die Frau des Richters« notiert Schnitzler am 5. Februar 1916 im
Tagebuch: »kurzes Scen. einer Komddie, wo es mir passirte, dass die
urspriinglich moderne Figur (etwa der Erzherzog F[ranz| Flerdinand]) -
allmalig, mit Handlung, und Sprache sich gegen 1750 hin stilisirte. Cha-
rakteristisch fiir meine ganze Production jetzt. —«

Schnitzlers Beschreibung des historischen Herzogtums Sigmaringen ist
nicht zuletzt eine Satire auf die gesellschaftlichen und politischen Ver-
héltnisse wihrend des Ubergangs von der k.uk. Monarchie zur Ersten
Republik. Uber die Nachkriegsgesellschaft schreibt Schnitzler im Jahre
1924, dem Jahr des Abschlusses von »Die Frau des Richters«, enttduscht
an Jakob Wassermann:

Es war damals keine grofie Zeit und die angeblich versunkene und abgetane
Welt ist genauso lebendig und vorhanden als sie es jemals war. In den ein-
zelnen Menschen hat sich nicht die geringste Verdnderung vollzogen, nichts
anderes ist geschehen, als daf§ verschiedene Hemmungen weggerdumt sind
und dass allerlei Bubereien und Schurkereien mit einem verhaltnismafiig ge-
ringeren Risiko in jeder Hinsicht, sowohl materiell als ethisch genommen,
veriibt werden koénnen als es friher der Fall war (Br I 370).

Unter Kaiser Franz Joseph hatten in der zweiten Halfte des 19. Jahr-
hunderts die liberalen Werte kontinuierlich an Bedeutung verloren. Die
unteren Schichten waren von der aktiven Teilhabe am politischen Leben
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weitgehend ausgeschlossen, mittelstindische Beamte verwalteten das
Land, der Adel bildete eine tragende, wiewohl weitgehend aufgabenlose
Schicht der Gesellschaft. Nach dem Ersten Weltkrieg wurde der Adel
zwar nominell seiner Titel und Privilegien enthoben, sein gesellschaft-
licher Einfluss blieb jedoch weitgehend erhalten. Grundlegende gesell-
schaftliche Umwiélzungen hatte der Einschnitt des Ersten Weltkriegs, so
Schnitzlers Sicht, nicht herbeigefiihrt.®

In »Die Frau des Richters« hat Schnitzler ein historisch verfremdetes
Portrdt dieser Welt der Stagnation gezeichnet. Dass der zweite Sohn des
Richters (oder des Herzogs?), wie es im vorletzten Satz der Erzdhlung
heif’t, es »in seinem ferneren Leben nicht zu gleichem Ansehen brachte,
wie sein dlterer Bruder« (E 2, 432), verweist auf einen schleichenden
Verfallsprozess: eine Entwicklung, der in der Gesellschaft, wie Schnitzler
sie seiner eigenen Zeit abgeschaut und dann in seiner Erzédhlung entwor-
fen hat, jedoch kaum etwas entgegenzusetzen ist.

In ironischer Spannung zu der weitgehenden Sinn- und Folgenlosigkeit
der im Text geschilderten Handlungen steht der letzte, unvermittelte Satz
der Erzdhlung: »Der Galgen, an dem Tobias Klenk sein abenteuerliches
Leben endete, stand in einem andern Land« (E 2, 433). Abschlieflend
deutet sich hier der Durchbruch zu einer wirklichen Handlung und
Veranderung, moglicherweise gar zu einem Akt wahrer Gerechtigkeit
an, selbst wenn sich dieser in der Exekution manifestieren mag — nur
findet all dies nicht mehr am Handlungsort der Erzahlung statt. Unter
den psychologischen, gesellschaftlichen und politischen Bedingungen,
wie sie »Die Frau des Richters« schildert, ist mit einer Verdnderung der
Verhiltnisse nicht zu rechnen: Im Sigmaringen der Geschichte und, in
Parallele dazu, in Schnitzlers Osterreich bleibt es, auch nach dem Macht-
wechsel respektive nach dem Ende des Kaiserreichs, beim altbekannten
»Durchwursteln«. Gerechtigkeit, so scheint der letzte Satz der Erziahlung
zu suggerieren, ist anderswo.

65 Vgl. Richard H. Lawson, Adalbert Wogelein’s Justice, Allegorical Justice, and Justice in
Schnitzler’s »Die Frau des Richters«. In: Identity and Ethos. A Festschrift for Sol Liptzin on
the Occasion of his 85. Birthday. Hg. von Mark H. Gelber. New York u.a. 1986, S. 145-154,
hier S. 150; Heimerl, Arthur Schnitzlers Zeitgenossenschaft der Zwischenwelt (wie Anm. 43),
S. 16£.; Jaques Le Rider, Arthur Schnitzlers Identititskrise wihrend des Ersten Weltkriegs. In:
Arthur Schnitzler im zwanzigsten Jahrhundert (wie Anm. 2), S. 158-191, hier S. 187f.
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4. Schlussbetrachtung:
Selbstsucht und Selbstsuche im Fin de Siécle

Schnitzlers Uberlegungen zur Psychologie lassen sich nicht zu einer ko-
hérenten und widerspruchsfreien Metapsychologie synthetisieren. Aller-
dings dirfte dem entschiedenen Skeptiker Schnitzler vollstandige theore-
tische Widerspruchsfreiheit auch kaum erstrebenswert erschienen sein.
Gerade durch die relative Flexibilitit seiner eigenen psychologischen
Modelle bewahrt er sich eine Offenheit, wie er sie, hitte er sich voll
zu einer der materialistischen oder deterministischen psychologischen
Theorien seiner Zeit bekannt, notwendigerweise hitte verlieren miis-
sen.®® Diese Offenheit der psychologischen Modelle erméglicht es, die
liberalen Werte von Freiheit, individueller Entscheidungsfahigkeit und
Verantwortung auch noch angesichts elaborierter Modelle psychischer
Determination zumindest bis zu einem gewissen Grade zu salvieren. Da-
mit wird auch fur die Literatur die Moglichkeit geschaffen bzw. bewahrt,
psychologische Tiefenanalysen auf der einen und moralische Kritik auf
der anderen Seite — wenn auch in einer skeptizistisch abgeschwichten
Form - miteinander zu verbinden. So offenbart sich die scheinbar wert-
neutrale Ausgestaltung des Psychischen in Schnitzlers Texten bei genauer
Betrachtung in aller Regel als durchsetzt von skeptischem Moralismus;
wie Horst Thomé bemerkt: »Was wie die unmittelbare Manifestation
von Innerlichkeit wirkt, ist [...] verborgene auktoriale Deutung.«® Der
Charakterbeschreibung und -gestaltung ist die Kritik bereits inhdrent.
Schnitzlers Psychologie ist von seiner Ethik nicht zu trennen.

Die fiir Schnitzler charakteristische Vermengung von psychologischer
Theoretisierung und Moralismus fuft dabei weder auf einem wider-
spruchsfreien Modell der Psyche noch auf einer strikt normativen Ethik;

66 Michael Rohrwasser bemerkt in Bezug auf Schnitzlers Rezeption der Psychoanalyse:
Schnitzler »schafft sich durch Fehllesen einen produktiven Freiraum.« (Der Gemeinplatz der
Psychoanalyse und Wiener Moderne [wie Anm. 22], S. 81) - Freilich liele sich Entsprechen-
des auch fiir die Literaturrezeption Freuds behaupten: »Literatur ist fiir Freud ein Gegenstand
von Experimenten, deren Ziel darin besteht, Oberflichen zu durchstoflen und Tiefenstruktu-
ren freizulegen. Man darf diesen Umgang mit literarischen Texten getrost das Indiz eines pro-
duktiven Missverstdndnisses nennen« (Peter-André Alt, Einfilhrung. In: Sigmund Freud und
das Wissen der Literatur. Hg. von dems. und Thomas Anz. Berlin 2008, S. 1-13, hier S. 6).

67 Thomé, Die Beobachtbarkeit des Psychischen bei Arthur Schnitzler und Sigmund Freud
(wie Anm. 10), S. 64.
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sie ist vielmehr Ausfluss der Kombination einer zwar relativistischen,
ihrer Tendenz nach aber liberalen Weltanschauung sowie einer skepti-
zistischen, genuin modernen Anthropologie. Entsprechend wire auch
Schnitzlers Psychopoetik weder als eine Form wissenschaftlicher Psy-
chologie noch als strenge Regelpoetik aufzufassen; sie ist vielmehr eine
teils explizit formulierte, teils implizit aus den Texten zu erschlielende
Theorie davon, wie psychische Dispositionen und Dynamiken in der Li-
teratur zur Darstellung gebracht werden kénnen. Dabei begreift Schnitz-
ler das Verhiltnis und die mégliche Beeinflussung von Psychologie und
Literatur als dynamisch und durchaus wechselseitig: Keine wissenschaft-
liche, dsthetische oder ethische Position kann fiir sich alleinige Giiltigkeit
beanspruchen. Es ist gerade die Multiperspektivitit, die das Werk des
reifen Erzdhlers Schnitzler auszeichnet.

Abschlieflend stellt sich die Frage, welcher Gewinn aus der Einfih-
rung eines neuen Konzepts, desjenigen des Narzissmus, fir die Schnitz-
ler-Forschung gezogen werden kann. Die Antwort féllt erneut mehrteilig
aus: Zundchst lasst sich, wie die vorliegende Arbeit zu zeigen versucht
hat, durch die Betonung narzisstischer Dynamiken eine thematische
Tendenz innerhalb von Schnitzlers Psychologie und Psychopoetik her-
ausstellen. Schnitzlers Psychologie ist nicht mit beliebigen psychologi-
schen Phidnomenen befasst, sondern kreist wesentlich um Fragen der
verhinderten Selbsterkenntnis, der Flucht aus der Verantwortung und
um die ethisch problematischen Versuche, das eigene Selbstgeftihl zu
steigern. Eine solche thematische Priferenz lasst sich in den literarischen
Texten ebenso nachweisen wie beispielsweise im Hinblick auf das von
Schnitzler postulierte Mittelbewusstsein, in welches ja vor allem solche
Inhalte abgedrangt werden, die der narzisstischen Selbsterh6hung im
Wege stehen. Schnitzlers psychologische Uberlegungen sind, verglichen
mit anderen psychologischen Modellen der Zeit, nicht so sehr auf die
Strukturorganisation der Psyche fokussiert, sondern stiarker an Inhalte
gebunden: Die Einfithrung des Konzepts des Narzissmus in die Schnitz-
ler-Forschung stellt den heuristischen Versuch dar, diese inhaltliche Ten-
denz auf griffige Weise anzuzeigen, ohne sich jedes Mal auf die Filiatio-
nen der Schnitzlerschen Psychologie einlassen zu miissen.

Zweitens wire auf eine bestehende Asymmetrie der Forschung hinzu-
weisen. Wihrend fiir andere bedeutende Autoren des Fin de Siecle wie
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etwa Hugo von Hofmannsthal, Stefan George, Rainer Maria Rilke, Leo-
pold Andrian und Thomas Mann bereits Studien zum Phinomen des
Narzissmus vorliegen — wiewohl in héchst unterschiedlicher Anzahl und
unterschiedlichem Umfang —, besteht fiir das Werk Arthur Schnitzlers
hier noch Nachholbedarf. Aus einer Thematisierung des Narzissmus
wiirden sich neue Méglichkeiten des Vergleichs zwischen den Werken
Schnitzlers und denjenigen seiner Zeitgenossen ergeben.

Schliefllich und in Erweiterung des eben genannten Punktes bietet die
Konturierung narzisstischer Elemente in Schnitzlers Texten die Moglich-
keit, sein Werk an bedeutende Epochenphinomene des Fin de Siecle
anzuschlieflen, und zwar unter einem genuin psychopoetischen Blick-
winkel.®® Es wire von groflem Interesse, Phdnomene wie Asthetizismus,
Dekadenz, Dilettantismus und Dandyismus auf ihren psychopoetischen
und speziell narzisstischen Gehalt hin transparent zu machen. Dies frei-
lich wire ein Projekt, das tiber Schnitzlers (Euvre allein hinausgehen
miisste und seine gesamte Epoche in den Blick zu nehmen hitte. Eine
synthetisierende Gesamtschau der literarischen Gestaltungen und psy-
chologischen Thematisierungen des Narzissmus und angrenzender Pha-
nomene zur Zeit der Jahrhundertwende ist bisher in der germanistischen
Forschung nicht geleistet worden.® Eine Durchsicht und nétigenfalls Re-
konstruktion der Psychopoetiken des Fin de Siécle und ihre vergleichen-
de Befragung auf die Problemstellung von Selbstsucht und Selbstsuche,
von krisenhafter Subjektivitdt und den daraus resultierenden Kompensa-
tionsversuchen in Form illusiondrer Selbsterh6hung wire ein reizvolles
Projekt literaturwissenschaftlicher Forschung.

68 Shuangzhi Li untersucht in seiner Studie den Narzissmythos als narratives Muster der
deutschsprachigen Dekadenz-Literatur, lasst dabei die Verbindungslinien zwischen Literatur
und Psychologie aber weitgehend aufler Acht. Vgl. Die Narziss-Jugend. Eine poetologische
Figuration in der deutschen Dekadenz-Literatur um 1900 am Beispiel von Leopold von And-
rian, Hugo von Hofmannsthal und Thomas Mann. Heidelberg 2013.

69 Zum franzosischen Fin de Siecle s. Anne Amend-Séchting, Ichkulte. Formen gebtindelter
Subjektivitat im franzoésischen Fin-de-siecle-Roman. Heidelberg 2001.
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Hugo von Hofmannsthal-Gesellschaft e.V.

Mitteilungen

Zum Tode von Brian Coghlan

Am 11. Juli dieses Jahres ist Brian Coghlan nach lingerer Krankheit in
Adelaide, Australien, gestorben, wo er seit iiber 60 Jahren gelebt hat.

Brian war ein wunderbarer Freund und langjéhriger Unterstiitzer der
Hofmannsthal-Gesellschaft. Seit ihrer Griindung 1968 war er Mitglied,
von 1976 bis 2017 im wissenschaftlichen Beirat.

Seine Leidenschaft galt der deutschen Sprache und Kultur. Neben der
Literatur vor allem der Oper, besonders Richard Wagner. Und in der
Literatur neben Hofmannsthal vor allem Theodor Storm, dessen Brief-
wechsel mit Wilhelm Petersen er 1984 in einer kritischen Ausgabe her-
ausgab.

Sein Engagement verdankt sich einer Begeisterung, wie sie nur mit
dem Fernblick gelingt, die sich einstellt vielleicht, wenn der Umgang
mit einer fremden Sprache als Errungenschaft erfahren wird. Jedenfalls
scheint es mir, als wire das ein Teil des Charmes gewesen, den Brian
Coghlan ausstrahlte, wenn er sich, neugierig und als Enthusiast, seinen
Gegenstinden widmete. Unermiidlich leistete er in diesem Sinne kul-
turelle Vermittlungsarbeit in Australien. 1974 wurde er dafiir mit dem
Bundesverdienstkreuz ausgezeichnet.

Angefangen hatte diese Arbeit 1953, als die Universitit in Adelaide
wegen ihrer wachsenden Studierendenzahl eine neue Lektoren-Stelle fiir
Germanistik einrichtete und sie mit dem 27jdhrigen Englénder Brian
Coghlan besetzte. Er hatte in seiner Geburtsstadt Birmingham die Uni-
versitit abgeschlossen, nahm nun seine Tatigkeit als Germanist auf und
wurde bereits 1956 »Senior Lecturer«. Fir eine Professorenstelle ging er
an die australische University of New England. Adelaide holte ihn sich
aber sehr bald darauf wieder zuriick; und so wurde er 1962 hier der
erste »Full Professor of Germanc.

Adelaide, eine Griindung aus dem Geburtsjahr Hofmannsthals, die
weltweit zweite Universitit tibrigens, die Frauen zum Studium zugelas-
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sen hat (1881), war Brian Coughlans akademisches Biotop. Die einsti-
gen Griindungsziele der Universitit — »to prepare, for South Australia,
young leaders shaped by education rather than birth or wealth in a sett-
lement free of old world social and religious inequalities« —, sie ergénzte
er 1961 mit dem Satz, dass die Geisteswissenschaften als »the bedrocks,
das Grundgestein, einer zivilisierten Gesellschaft zu gelten hitten. Ent-
sprechend forschte und unterrichtete und agierte er — »the quintessential
university person«, wie ihn ein australischer Kollege genannt hat.

Von Adelaide aus kniipfte Coghlan viele Kontakte, innerhalb Aus-
traliens und natiirlich auch in Deutschland. Er engagierte sich im aus-
tralischen Zweig der Goethe-Gesellschaft, der siidaustralischen Wag-
ner-Gesellschaft, deren Prasident er 20 Jahre lang war (bis 2014), der
Storm-Gesellschaft und seit 1968 eben auch in der Hofmannsthal-Ge-
sellschaft.

Sein erstes Buch hatte er iiber »Hofmannsthal’s Festival Dramas: >Je-
dermanns, >Das Salzburger grofie Welttheater<, >Der Turm« geschrie-
ben; es erschien 1964 in der Cambridge und der Melbourne University
Press (396 S.). Bei den Tagungen der Hofmannsthal-Gesellschaft trug
er immer wieder vor — nachzulesen in den Hofmannsthal-Forschungen,
die Wolfram Mauser, der sein guter Freund wurde, herausgebracht hat.
Einige Beitrdge finden sich wieder in dem Band »Essays in German Li-
terature, Music and the Theatre«, den Brians australische Weggefahrten
1991, anldsslich seiner Emeritierung, versammelt haben und der eine
Auswahl seiner Aufsdtze aus drei Jahrzehnten enthilt.

Ich weif} nicht, wie es denen, die ithn gekannt haben, ergeht — ich je-
denfalls kann nicht an Hofmannsthals empathisch zitierten Satz, eine
Handlungsanweisung, denken, ohne dabei Brians Aufsatz aus den Hof-
mannsthal-Forschungen vor Augen zu haben: »The whole man must
move at oncex.

Irgendwie war Brian ein solcher, Melancholie eingeschlossen. Er wird
uns fehlen.

Uprsula Renner
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Neue Mitglieder der Hugo von Hofmannsthal-Gesellschaft
(November 2015 bis September 2017)

Melanie Blaschko, M.A., Frankfurt a.M.
Sebastian Faust, Berlin

Dr. Jiirgen Gunia, Miinster

Dr. Georg Huemer, Wien

Agnes Hoffmann, M.A., Basel
Brigitte Hohmann, M.A., Miinchen
Kira Louisa Kiinstler, Berlin

Mag. Werner Rupp, Wien
Magdalena Schmiick, Heidelberg
Prof. Dr. Gregor Streim, Jena
Celestina Trost, Bonn

Dr. Marie Wokalek, Frankfurt a.M.

Interessierte wenden sich bitte an das Buro der Gesellschaft:

Hugo von Hofmannsthal-Gesellschaft e.V.

c/o Freies Deutsches Hochstift

Grofler Hirschgraben 23-25

60311 Frankfurt a.M.

Tel. 069/13880-247

E-Mail: hofmannsthal-gesellschaft@web.de
www.hofmannsthal.de | www.facebook.com/hofmannsthal
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Hofmannsthal-Bibliografie online

Seit dem 1. Juli 2008 ist die Bibliografie der Hofmannsthal-Gesellschaft
offentlich im Internet zugénglich. Derzeit sind mit ca. 6300 Eintrigen
hauptsichlich die Jahrgénge 1980 bis 2017 bibliografisch erfasst und in-
haltlich erschlossen; die Jahrgange ab 1977 werden Schritt fur Schritt
folgen.

Zu erreichen ist die Datenbank tiber die Website der Gesellschaft (Agf-
mannsthal.de) oder direkt unter hofmannsthal.bibliographie.de. Die Meldung
entlegener Literatur erbitten wir an die Bearbeiterin Dr. Gisela Barbel
Schmid (hofmannsthal-gesellschafi@uweb.de).
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Siglen- und Abkiirzungsverzeichnis

SW Hugo von Hofmannsthal: Samtliche Werke. Kritische Ausgabe. Veranstal-
tet vom Freien Deutschen Hochstift. Hg. von Anne Bohnenkamp (seit 2004),
Heinz Otto Burger (bis 1977), Rudolf Hirsch (bis 1996), Clemens Kottelwesch
(1980-1988), Detlev Liiders (bis 1980), Mathias Mayer (seit 1996), Christoph
Perels (seit 1989), Edward Reichel (seit 1993), Heinz Rolleke (seit 1974), Martin
Stern (bis 1974), Ernst Zinn (bis 1990). Frankfurt a. M.

SW I Gedichte 1
SW II Gedichte 2

SW III Dramen 1

SW IV Dramen 2

SW V Dramen 3

SW VI Dramen 4

SW VII Dramen 5

SW VIII Dramen 6

SW IX Dramen 7

SW X Dramen 8

SW XI Dramen 9

SW XII Dramen 10
SW XIII Dramen 11

SW XIV Dramen 12
SW XV Dramen 13

Hg. von Eugene Weber. 1984.

Aus dem Nachlaf}. Hg. von Andreas Thomasber-
ger und Eugene Weber. 1988.

Kleine Dramen. Hg. von Go6tz Eberhard Hiibner,
Klaus-Gerhard Pott und Christoph Michel. 1982.
Das gerettete Venedig. Hg. von Michael Miller.
1984.

Die Hochzeit der Sobeide / Der Abenteurer und die
Sangerin. Hg. von Manfred Hoppe. 1992.

Das Bergwerk zu Falun. Semiramis. Die beiden
Gotter. Hg. von Hans-Georg Dewitz. 1995.
Alkestis / Elektra. Hg. von Klaus E. Bohnenkamp
und Mathias Mayer. 1997.

Odipus und die Sphinx / Kénig Odipus. Hg. von
Wolfgang Nehring und Klaus E. Bohnenkamp.
1983.

Jedermann. Hg. von Heinz Rélleke. 1990.

Das Salzburger Grofle Welttheater / Pantomimen
zum Groflen Welttheater. Hg. von Hans-Harro
Lendner und Hans-Georg Dewitz. 1977,

Florindos Werk. Cristinas Heimreise. Hg. von Ma-
thias Mayer. 1992.

Der Schwierige. Hg. von Martin Stern. 1993.

Der Unbestechliche. Hg. von Roland Haltmeier.
1986.

Timon der Redner. Hg. von Jirgen Fackert. 1975.
Das Leben ein Traum / Dame Kobold. Hg. von
Christoph Michel und Michael Miiller. 1989.
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SW XVI.1 Dramen 14.1
SW XVI.2 Dramen 14.2

SW XVII Dramen 15

SW XVIII Dramen 16
SW XIX Dramen 17
SW XX Dramen 18
SW XXI Dramen 19
SW XXII Dramen 20

SW XXII
Operndichtungen 1
SW XXV
Operndichtungen 2
SWXXV.1
Operndichtungen 3.1
SWXXV.2
Operndichtungen 3.2
SW XXVI
Operndichtungen 4
SW XXVII Ballette -

Pantomimen — Filmszenarien

SW XXVIII Erzihlungen 1

SW XXIX Erzihlungen 2
SW XXX Roman

SW XXXI Erfundene
Gespréiche und Briefe

Der Turm. Erste Fassung. Hg. von Werner Bell-
mann. 1990.

Der Turm. Zweite und dritte Fassung. Hg. von
Werner Bellmann. 2000.

Ubersetzungen, Bearbeitungen, Prologe, Vorspiele.
Hg. von Gudrun Kotheimer und Ingeborg Beyer-
Ahlert. 2006.

Fragmente aus dem Nachlafy 1. Hg. von Ellen Rit-
ter. 1987,

Fragmente aus dem Nachlaf§ 2. Hg. von Ellen Rit-
ter. 1994.

Silvia im »Stern«. Hg. von Hans-Georg Dewitz.
1987.

Lustspiele aus dem Nachlafl 1. Hg. von Mathias
Mayer. 1993.

Lustspiele aus dem Nachlafl 2. Hg. von Mathias
Mayer. 1994.

Der Rosenkavalier. Hg. von Dirk O. Hoffmann
und Willi Schuh. 1986.

Ariadne auf Naxos / Die Ruinen von Athen. Hg.
von Manfred Hoppe. 1985.

Die Frau ohne Schatten / Danae oder die Vernunft-
heirat. Hg. von Hans-Albrecht Koch. 1998.

Die 4gyptische Helena / Opern- und Singspielplane.
Hg. von Ingeborg Beyer-Ahlert. 2001.

Arabella / Lucidor / Der Fiaker als Graf. Hg. von
Hans-Albrecht Koch. 1976.

Hg. von G. Bérbel Schmid und Klaus-Dieter Kra-
biel. 2006.

Hg. von Ellen Ritter. 1975.

Aus dem Nachlafi. Hg. von Ellen Ritter. 1978.
Andreas / Der Herzog von Reichstadt / Philipp II.
und Don Juan d’Austria. Hg. von Manfred Pape.
1982.

Hg. von Ellen Ritter. 1991.
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SW XXXII
Reden und Aufsiitze 1

SW XXXIIT

Reden und Aufsiitze 2

SW XXXIV

Reden und Aufsiitze 3

SW XXXVII Aphoristisches
— Autobiographisches — Friihe
Romanpléine

SW XXXVIII
Aufreichnungen (Text)

SW XXXIX

SW XL Biblothek

Hg. von Hans-Georg Dewitz, Olivia Varwig, Ma-
thias Mayer, Ursula Renner und Johannes Barth.
2015.

Hg. von Konrad Heumann und Ellen Ritter. 2009.

Hg. von Klaus E. Bohnenkamp, Katja Kaluga und
Klaus-Dieter Krabiel. 2011.
Hg. von Ellen Ritter (). 2015.

Hg. von Rudolf Hirsch () und Ellen Ritter (f) in
Zusammenarbeit mit Konrad Heumann und Peter
Michael Braunwarth. 2013.

Hg. von Rudolf Hirsch () und Ellen Ritter (1) in
Zusammenarbeit mit Konrad Heumann und Peter
Michael Braunwarth. 2013.

Hg. von Ellen Ritter in Zusammenarbeit mit Dalia
Bukauskaité und Konrad Heumann. 2011.

GW Hugo von Hofmannsthal: Gesammelte Werke in zehn Einzelbidnden.
Hg. von Bernd Schoeller (Bd. 10: und Ingeborg Beyer-Ahlert) in Beratung mit
Rudolf Hirsch. Frankfurt a. M. 1979f.

GWGDI
GWDII
GW D Il
GWDIV
GWDV
GWDVI

GWE
GWRAI

GW RA Il
GW RA III

Gedichte. Dramen I: 1891-1898

Dramen II: 1892-1905

Dramen III: 1893-1927

Dramen IV: Lustspiele

Dramen V: Operndichtungen

Dramen VI: Ballette. Pantomimen. Bearbeitungen.
Ubersetzungen

Erzahlungen. Erfundene Gespriche und Briefe.
Reisen

Reden und Aufsitze I: 1891-1913

Reden und Aufsatze I1: 1914-1924

Reden und Aufsitze III: 1925-1929. Buch der
Freunde. Aufzeichnungen: 1889-1929
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Gesammelte Werke in Einzelausgaben. Hg. von Herbert Steiner. Frankfurt a. M.
1945 1f. (bet spéter abweichender Paginierung 1. Aufl. mit Erscheinungsjahr).

PI(1950)
PI

PII (1951)
PII

PIIT

PIV

4

E

GLD

DI

DIl
DIII
DIV
L1(1947)
LI

L1 (1948)
LIl
LT
LIV

BI

BII

BW Andrian

BW Auernheimer

BW Bahr

Prosa I. 1. Aufl. 1950

Prosa I. 1956

Prosa IL. 1. Aufl. 1951

Prosa II. 1959

Prosa III. 1952

Prosa IV. 1955

Aufzeichnungen. 1959

Erzihlungen. Stockholm 1945. 2. Aufl. 1949.
3. Aufl. 1953

Gedichte und Lyrische Dramen. Stockholm 1946.
2. Aufl. 1952

Dramen I. 1953

Dramen II. 1954

Dramen III. 1957

Dramen IV. 1958

Lustspiele I. 1. Aufl. 1947

Lustspiele. 1959

Lustspiele IL 1. Aufl. 1948

Lustspiele II. 1954

Lustspiele III. 1956

Lustspiele IV. 1956

Hugo von Hofmannsthal: Briefe 1890-1901. Berlin
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In: Modern Austrian Literature 7 (1974), Nr. 3 und
4,S.209-307.

Hugo und Gerty von Hofmannsthal — Hermann
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2013.
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Briefwechsel. Hg. von Marie Luise Borchardt und
Herbert Steiner. Frankfurt a. M. 1954.

Rudolf Borchardt - Hugo von Hofmannsthal: Brief-
wechsel. Text. Bearbeitet von Gerhard Schuster und
Hans Zimmermann. Miinchen/Wien 1994.

Rudolf Borchardt - Hugo von Hofmannsthal:
Briefwechsel. Kommentar und Materialien. Hg.
von Gerhard Schuster. Miinchen/Wien 2014.
Hugo von Hofmannsthal — Walther Brecht: Brief-
wechsel. Hg. von Christoph Kénig und David Oels.
Gottingen 2005.

Hugo von Hofmannsthal, Rudolf Kassner und
Rainer Maria Rilke im Briefwechsel mit Elsa und
Hugo Bruckmann. 1893-1941. Hg. und kommen-
tiert von Klaus E. Bohnenkamp. Géttingen 2014.
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Briefwechsel. Hg. von Carl J. Burckhardt. Frank-
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Hugo von Hofmannsthal - Garl J. Burckhardt:
Briefwechsel. Hg. von Carl J. Burckhardt. Frank-
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Hg. von Carl J. Burckhardt und Claudia Mertz-
Rychner. Erw. und tiberarb. Neuausgabe. Frankfurt
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feld: Briefwechsel. Hg. von Marie Therese Miller-
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Frankfurt a. M. 1986.

Hugo von Hofmannsthal — Richard Dehmel: Brief-
wechsel 1893-1919. Mit einem Nachwort. Hg. von
Martin Stern. In: HB 21/22 (1979), S. 1-130.
Gertrud Eysoldt - Hugo von Hofmannsthal: Der
Sturm Elektra. Briefe. Hg. von Leonhard M. Fied-
ler. Salzburg 1996.

Hugo von Hofmannsthal: Briefwechsel mit Cle-
mens von Franckenstein. Hg. von Ulrike Landfes-
ter. In: HJb 5 (1997), S. 7-146.

Hugo von Hofmannsthal: Briefwechsel mit Cle-
mens von Franckenstein. Hg. von Ulrike Landfes-
ter. Freiburg 1. Br. 1998.

Briefwechsel zwischen George und Hofmannsthal.
Hg. von Robert Boehringer. Berlin 1938.
Briefwechsel zwischen George und Hofmannsthal.
2. erg. Aufl. Hg. von Robert Boehringer. Miinchen/
Dusseldorf 1953.

Hugo von Hofmannsthal: Briefwechsel mit Marie
von Gomperz 1892-1916 mit Briefen von Nelly
von Gomperz. Hg. von Ulrike Tanzer. Freiburg
1. Br. 2001.

Hugo von Hofmannsthal - Willy Haas: Ein Brief-
wechsel. Hg. von Rolf Italiaander. Berlin 1968.
Hugo von Hofmannsthal — Maximilian Harden.
Hg. von Hans-Georg Schede. In: H]b 6 (1998)
S.7-115.

Hugo von Hofmannsthal und Gerhart Haupt-
mann. Chronik ihrer Bezichungen 1899-1929. Aus
Briefen und Dokumenten zusammengestellt und
mit einem Nachwort versehen von Martin Stern.

In: HB 37/38 (1988), S. 5-141.
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224.

Hugo von Hofmannsthal: Briefe an Marie Herz-
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Volke. In: HJb 1 (1993), S. 19-98.
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Briefwechsel. Teil 2: 1909-1914. Hg. von Werner
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Hugo von Hofmannsthal: Briefwechsel mit Alfred
Walter Heymel. Hg. von Werner Volke. Freiburg
1.Br. 1998 (= BW Heymel I und II).
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Insel-Verlag 1901 bis 1929. Hg. von Gerhard Schu-
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von Klaus E. Bohnenkamp. In: HJb 11 (2003),
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Korrodi. Briefe und Dokumente. In: HJb 25 (2017),
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Hugo von Hofmannsthal — Mechtilde Lichnowsky.
Hg. von Hartmut Cellbrot und Ursula Renner. In:
HJb 5 (1997), S. 147-198.

Hugo von Hofmannsthal — Robert und Annie von
Lieben. Hg. von Mathias Mayer. In: HJb 4 (1996),
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Hugo von Hofmannsthal: Briefwechsel mit Julius
Meier-Graefe. Hg. von Ursula Renner. Freiburg,
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Hugo von Hofmannsthal und Robert Michel. Brie-
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Hugo von Hofmannsthal - Felix, Yella und Mysa
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von Nicoletta Giacon. In: HJb 7 (1999), S. 7-99.
Hugo von Hofmannsthal - Felix, Yella und Mysa
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wechsel. Hg. von Helga (Ebner-)Fufginger. Frank-
furt a. M. 1971.

Hugo von Hofmannsthal - Rainer Maria Rilke:
Briefwechsel 1899-1925. Hg. von Rudolf Hirsch
und Ingeborg Schnack. Frankfurt a. M. 1978.

Ria Schmujlow-Claassen und Hugo von Hofmanns-
thal. Briefe, Aufsitze, Dokumente. Hg. von Claudia
Abrecht. Marbach a.N. 1982.

Hugo von Hofmannsthal - Arthur Schnitzler:
Briefwechsel. Hg. von Therese Nickl und Heinrich
Schnitzler. Frankfurt a. M. 1964.

Hugo von Hofmannsthal — Arthur Schnitzler. Hg.
von Therese Nickl und Heinrich Schnitzler. Frank-
furt a. M. 1983.

Richard Strauss: Briefwechsel mit Hugo von Hof-
mannsthal. Hg. von Franz Strauss. Berlin/Wien/
Leipzig 1926.

Richard Strauss - Hugo von Hofmannsthal: Brief-
wechsel. Hg. von Franz und Alice Strauss. Bearb.
von Willi Schuh. Ziirich 1952

Erw. Auflage. Ziirich 1954.

Im Auftrag von Franz und Alice Strauss hg. von
Willi Schuh. 3., erw. Aufl. Ziirich 1964. Hg. von
Willi Schuh.

4., erg. Aufl. Ziirich 1970.

5., erg. Aufl. Ziirich/Freiburg 1. Br. 1978.

Hugo von Hofmannsthal und Otto von Taube.
Briefe 1907-1929. Mitgeteilt und kommentiert von
Klaus E. Bohnenkamp und Waldemar Fromm. In:
HJb 14 (2006), S. 147-237.
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Brigf~-Chronik 1
Brigf-Chronik 11
Brief-Chronik II1
Hirsch

Hugo von Hofmannsthal — Christiane Thun-Salm.
Briefwechsel. Hg. von Renate Moering. Frankfurt
a.M. 1999.

Hugo von Hofmannsthal: Briefwechsel mit Ma-
rie von Thurn und Taxis-Hohenlohe 1903-1929.
Mitgeteilt und kommentiert von Klaus E. Bohnen-
kamp. Freiburg 1.Br. 2016.

Briefe an Willy Wiegand und die Bremer Presse.
Hg. von Werner Volke. In: Jahrbuch der Deutschen
Schillergesellschaft 7 (1963), S. 44-190.

Der Briefwechsel Hofmannsthal - Wildgans. Erg.
und verb. Neudruck. Hg. von Joseph A. von Bra-
dish. Ziirich/Miinchen/Paris 1935.

Hugo von Hofmannsthal — Anton Wildgans: Brief-
wechsel. Neuausg. Hg. und kommentiert von Nor-
bert Altenhofer. Heidelberg 1971.

Hugo von Hofmannsthal — Paul Zifferer: Brief-
wechsel. Hg. von Hilde Burger. Wien [1983].
Christiane von Hofmannsthal. Ein nettes kleines
Welttheater. Briefe an Thankmar von Minchhau-
sen. Hg. von Claudia Mertz-Rychner in Zusam-
menarbeit mit Maya Rauch. Frankfurt a.M. 1995.
Christiane von Hofmannsthal. Tagebiicher 1918-
1923 und Briefe des Vaters an die Tochter 1903-
1929. Hg. von Maya Rauch und Gerhard Schuster,
Frankfurt a. M. 1991.

2. iberarb. Aufl. Frankfurt a. M. 1991.

Hugo von Hofmannsthal. Brief-Chronik. Regest-
Ausgabe. 3 Bde. Hg. von Martin E. Schmid unter
Mitarbeit von Regula Hauser und Severin Perrig.
Red. Jilline Bornand. Heidelberg 2003.

Bd. 1: 1874-1911.

Bd. 2: 1912-1929.

Bd. 3: Register.

Hirsch, Rudolf: Beitrige zum Verstandnis Hugo
von Hofmannsthals. Zusammengestellt von Mathi-
as Mayer. Frankfurt a. M. 1995.
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Hirsch (1998)

HB

HF

Weber

Hirsch, Rudolf: Beitrige zum Verstindnis Hugo
von Hofmannsthals. Zusammengestellt von Mathias
Mayer. Nachtrige und Register. Frankfurt a.M.
1998.

Hofmannsthal-Blitter. Veréffentlichung der Hugo
von Hofmannsthal-Gesellschaft. Hg. von Martin
Stern u.a. Heidelberg 1971ff.
Hofmannsthal-Forschungen. Im Auftrag der Hugo
von Hofmannsthal-Gesellschaft. Hg. von Martin
Stern u.a. Basel u.a. 1971ff.
Hofmannsthal-Jahrbuch. Hg. von Maximilian Ber-
gengruen, Gerhard Neumann, Ursula Renner,
Giinter Schnitzler und Gotthart Wunberg. Freiburg
1. Br. 1993ff.

Weber, Horst: Hugo von Hofmannsthal-Biblio-
graphie: Werke, Briefe, Gespriche, Ubersetzungen,
Vertonungen. Bearbeitet von Horst Weber. Berlin/
New York 1972.

Alle gingigen Zeitschriften werden abgekiirzt nach der Bibliographie der Deut-
schen Sprach- und Literaturwissenschaft (BDSL).
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